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అసలు నాటకానికి శక్తినిచ్చేదీ సంఘర్షణ, సంఘర్షణకు (ప్రాణం పోసేది 
సమస్య. సమస కణున్నప్పుడే సంఘం జీవ చైతన్యంతో కొణికిసలాడుతుంది. సమ 
కాలీన సమాజంలో ఎప్పుడూ రచయితకు (ప్రగతిని దర్శించాలన్న (ప్రగాఢమైన 
కాంక్ష ఉంటుందీ. కొబిచ్లై సంఘ జీవ చైతన్యానికి సంబంధించిన సమస్యలకు ఆతడు 
స్పందీస్తాడు. ఆ వేదన పడతాడు, ఆ ఆవేదననే సమాజికునికిఆందీస్తాడు, పరిష్కారాన్ని 
చూపకుండా సమస్యా పరిజ్ఞానాన్ని మాతం సంఘానికి కల్గించి నాటక రచనా 
శిల్పాన్ని రక్షించుకొనే రచయితలు కొందరు. ఇట్లా సమస్యా పరిజ్ఞానాన్ని మాత్రమే 
నామమాత్రంగా ఆందించిన నాటకం “నందక రాజ్యం”. 


నాటకంలో చిత్రించబిడే నమస్యగాస్కీ సమస్యలుగానీ రచయిత ఎన్నుకొనే 
సాంఘిక జీవన పరిధి మీద ఆధారపడి ఉంటుంది. ఒకేసారి ఒకే నమస్యను తీసికొని 
నాటకం [వాయవచ్చు. ఒరే సమస్యను తీసికొన్నా దానికి అనుబంధంగా సంఘంలో 
వి స్తరిల్లే సజాతీయ సమస్యలను కూడా స్పృశిస్తూ నాటకొన్ని నిర్మించవచ్చు. సను. 


కాన సాంఘిక జీవిత సమస్య (ప్రపంచాన్నంతా రంగం మీద ప్రశిబీంబించేటట్లు 
(పయోగించే విధానాన్ని రచయితచేవట్టవచ్చు. ఈ పద్ధతిని బట్టీ నాటకం సామాన్య, 
సంయు క్త సం శ్లిష్ట రూపంగా భావించవచ్చు. సామాన్య సమస్యా నాటకంగా 
నందక రాజ్యాన్ని లెక్క- వేసుకొంకే “కన్యాశుల్కం” నాటకౌన్ని సంయుక్త 
సమస్యా నాటకంగా పేర్కొనవచ్చు. ఓక జాతి ఒక సమస్యా (ప్రభావానికి లోనె 
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ఇందులో ((కన్యాశుల్క0) (ప్రధానంగా ఉంది, 


తెలుపు నలుపుల సజీవ చిశ్రాన్ని రంగం మీద ప్రదర్శించటిమే సాంఘిక 
నాటక స్వభావం. సంఘర్షణ దాని అంకశ్ళ క్తి, సమస్య దాని ఆకృతి, సమస్యా 
వివృత్తి దాని ప్రకృతి. సమస్యా పరిష్కారం కంపే సమస్యా పరిక్ఞానమే సమా 
జానికంచీంచటం దాని కళా ధర్మం. 

తెలుగులో మొదటి సాంఘిక నాటిక వెలసిన కాలానికి (1880) “కన్యా 
శుల్క-0” నాటక ఆవిష్కరణకు (1892) మధ్య ఉన్న అంతరం కేవలం 12 
సంవత్సరాలే అన్న సత్యం విస్మయం కల్లిస్తుందీ. “ఈ కన్యాశుల్కం” నాటకం 
శ్రీ జె. వి. సోమయాజులు, (శ్రీ జె.వి. రమణమూర్తి మొదలగు సమాజ సభ్యుల 
(ప్రదర్శనతో ఎంతో రక్తి కట్టటం మనం చూస్తున్నదే. 

1960లోనే తెలుగుతో మొదటి నాటకం “మంజరీ మధూకరీయం” రచింప 
బిడ్డా తెలుగు నాటక (ప్రదర్శన 1880లో ఆరంభమెందీ. “వామనఖోట్ట జోషి” ఆధ్య 
ర్యంలో తెలుగుదేశంలోకి సాగి వచ్చిన మహారాష్ట్ర నాటక బృందం వారు (ప్రదర్శించిన 
(వదర్శనలే, తెలుగు నాటక ప్రదర్శనకు అవిదేయా,లెనె. నాటక రూవంగా భావించ 
బడ్డ “కందుకూరి వారి “వ్యవహార ధర్మ బోధిని తెనుగు నాట కొట్ట తొలిదొ ల్ల 
(ప్రదర్శింపదిడ్డ నాటకం. కొందరు న్యాయవాదుల ఆవినీత్కి ధనాశ ఇందులోని 
(ప్రధానాంశం. రచయిత ఆనుభూత్కి అనుభవం సామాజికునిలో కూడా అంత. 


ర్ఫూతం చేయాలన్న “నికోల్‌” అపాయాన్ని స్వర్గీయ కందుకూరి వీరేళలింగం 
పంతులుగారు నిలు వెల్లా వండించుకొన్నారు, 


(పసిద్ద ఆలంకారికుడు “సెకినోవ్‌” (పతిపాదీంచిన స్టిక్‌ అఫ్‌ వాటర్‌ 

థియరీ” (ప్రకరం చరక లోల యాగడెశ కాలానుగులా పఠరిసీతులను జటి ఏదో 
ణ్‌ వర సము గ్‌ ఖ్‌ న్‌ 

ఒక ఓళంలో పునరుజ్జీవన ఉద్యమం ఆరం[థమవుతుందీ (సోషల్‌ రివల్యూషన్‌). 


§ 


పీ పల్లానికీ ప్రవహీంచీనట్ల శ8 ఉద్యమం గూడా ముందు తను పట్టిన దేశాన్నీ 
స్పూ ర్రీమంతం చేస్తి అదే స్థితిలో కొట్టుకు మిట్టుకులాడే ఇతర దేశాలను కూడా 
[వభావితం చేస్తుందీ. తెలుగు నాటకరంగం విషయంలోనూ జరిగెంద దే. 


ఆధునిక నాటక రంగానికీ నూతన భానరచనా 1ప్మక్రియకు శపేక్షక చై తన్య 
స్ఫూ_రికీ “ఇబ్బన్‌” నాటకౌలు వేగుచుక్క-లై , దీక్సూచికలై వ్శల్తాయి. బళ్ళారి 
రాఘవ, పి. వి, రాజమన్నార్‌, అక్రేయ, డాక్టర్‌ కొర్రపాటి గొల్లపూడి వంటి 
నాటక రచయితల'పై ఇబ్బన్‌ ముక్షద [పగాఢతర మైంది. 


ధార్వాడ కంపెనీ అనంతళం, 1884లో పార్శీ నాటక సమాజం తెలుగు 
దేశంలో పర్యట్‌ంచిందే, ఈ పర్యటన ప్రభావం తెలుగు నాటక రంగంపై బహు 
నుంభాలుగా వి స్తరిల్లిందీ. మూడువై పుల కర్టెన్లు చమ్మీ_దుస్తులు, సీన రేలు ఫోకసింగ్‌ 
లెట్లు, వైర్‌వర్క్‌- ఇవ్వన్నీ కెలుగునాట కూడా ఒనగూడాయి నాటకం మంచి 
వినోద సాధనంగా భావించదిడిందీ ఈ కాలంలో. కందుకార్కి చిలకమ గ్రీవారి 
నాటకాలు ఈ కాలంలోనే (ప్రదర్శనకు నోచుకొని జనాన్ని ఉప్వికా(రించాయి. 


1880 లో సర్కారు జిల్లాలలో తెలుగు నాటక (ప్రదర్శనలకు ఆరంభం 
జరిగిందీ. దిశ్శారిలో గూడా స్వర్గీయ ధర్మవరం కృష్ణమాచారు కలవారి ఆధ్వర్యంలో 
“చిత నీయం” (ప్రదర్శన 1887లో జరిగి పలువురిని రంజింపణెసిందీ. 1897లో 
“లాలీవలా” ధియేటర్‌ ఆంధ్ర దేశంలో తిరిగి (పదర్శనలిచ్చిందీ. ట్రీ ప్యాత్రల్కు స్రీలే 
ధరించటం వారి నుండే మనకు ఈ పర్యటన నం[కమింసజేసిందీ తెలుగులో స్త్రీ 
పాత్రల్ని స్త్రీలే ధరింపజీయ౫ానికి (ప్రథమంగా పూనుకొన్నది సురభి సమాజంవారు, 
“సొపాబాయ్య్కి వెంకుబాయి - పాాతలను ధరించిన (ప్రథములు. తెలుగులో 
18001900 మధ్య కాలం మొదటి ఆవుత్సాహిక నాటక యుగంగా మనం 
"పేర్కొాంటున్నాం. 

1900 నుండి ఇప్పటికీ ఈ వృత్తి నాటక సమాజాలు నాటక రంగాన్ని 
పాలిస్తూనే ఉన్నాయి. ఏట్రితోని నంగీత కట్టడి గూడా పాశ్చాత్య వద్ద తే. కాక్రపోకే 
శెలుగులోని విలక్షణమైన పద్య పద్దతి మాత్రం ఈ పరిధిలోకి రాదు. 


1906 నం. తెబగు నాటక రంగ చరిత్రలో ఒక మెలవాయి, మహోన్నత 
నటుడు, సాత్వికాభినయ సంపన్నుడు స్వర్గీయ బక్శారి రాఘవ రంగస్టలానికి అంకిత 
మయ్యాడు. ఆయన ఆనుస౦ంచిన అభినయ పద్ధతులు ఇప్పటికీ ఆధారనీయంగానే 


అనుసరించబడుతున్నై. 1928 లో రాఘవ పాక్చాత్య దేశాలు తిరిగి ఆక్కడ 
నాటక రచనా ప్రదర్శన పద్దతుల్ని తీజ్జంగా అవగాహన చేసుకొని వచ్చాడు, 

“నాటక (ప్రదర్శన మందుల షాపుకు వెళ్ళి తెచ్చుకొనే మందువిళ్శల 
వంటిదీగా గాక, సంతోషంగా పాల్గొనే చర్చనీయాంళ సమా వేశంగా ఉండాలన్న 
“సింజీ' ఆభిపాయం “రాఘవి విషయంలో గోచరిస్తుంద. ఢీ) కోలాచలం వారి 
“(ప్రపంచ నాటక రంగ చరిత” నాటకరంగంలో మార్గదర్శిక మణిదీపం. 

రచయితల్లో ఇరుతెగలు ఉన్నారని ఆర్డర్‌ మిల్లర్‌ (పతిపాదీస్తాడు. (ప్రపం 
చానికి దూరంగా ఉండి కేవలం పూహోబలంకో రచన చేసే వ్యక్తి, ఒక తెగకూ, 
సమాజం నట్ట నడుమ తన గుడారాన్ని వేసుకొని ఆ సమాజ హృదయ స్పందనకు 
(పతిస్పందంచి, దానినే రచనల్లో (పతివింవించే వ్యక్తి మరో తెగహా చెందుతారు. 
ఈ రెండో తెగ రచయితకే సమగ వీక్షణ అబ్బుతుంద, 


1920._40 మధ్య కొలంటోనే దేశంలో జాతీయోద్యమం, స్వాతం [శా భి 
లాష ముమ్మరమైంది, దానికి తగ్గట్టుగానే దేశభక్తి పూరిత నాటకౌలు వచ్చాయి. 
రష్యా సోషలిస్టు విప్రవానికి ముందు ఆ దేళ నాటక రచయితలు నిర్వహించిన పాత 
కూడా ఉజ్వలమైంద. 1905లో (ప్రథమ రష్యన్‌ విప్లవం సంభవిస్తున్నప్పుడు 
ఇరుదేశాల [పజల పోరాటానికి సమానాదవ్శాలున్నాయని గాంధీశీ (ప్రకటిస్తారు. 
సాంఘిక నాటక రచయితను సమకాలీన ఉద్యమాలను చిత్రించటం మొక్క ఆవశ్య 
కతను “జేమ్స్‌. ఎ, హెర్నీ” తెలియశేస్తాడు తన (గ్రంథంలో. ఇట్లాగే 1925-30 
సంవత్సగాల మధ్య ఆంధ్ర సంస్కృృత్సీ ఉద్యమ స్పూల్థి నిరూపక నాటకౌలు 
వచ్చాయి. ఈ రచనల్లో రచనా రీతి సాయ్యపదాయబద్ద౦ం, భావంమా(త్రం సమకాలిక౦ం. 
ఇదొక విలక్షణ రీతి. చింతామణ్కి రంగూన్‌ రౌడ్కీ వరవిక్రయం మొదలగు నాటకాలు 
ఈ కోవలోనివే. ఈ కాలంలోనే తెలుగు నాటక రచన రచనారీతి ఏక (ప్రవాహ మైనా 
రెండు పాయలుగా (ప్రవపాంచిందీ రచయితలు కోరిందీ స్టూంగా సంఘ 
సంస్కారం. ముఖ్యంగా మద్యపానం, వేశ్యా లోలత్యం వీటిని 'పెనుభూకాలుగా 
కొందరు రచయితలు సృష్టించారు. మరికొందరు (ప్రాచిన సాంప్రదాయ తిరస్కార 
నాటకాలు రచించారు. ఈ వన్తువు పొరాణికమైనా చెప్పిన తీరు ఆధునికం. ఈ 
వర్గానికి (శ్రీయుతులు |తిపురనేని రామస్వామి చౌదర్శి ముద్దుకృష్ణ, ఆనుంచర్ల 
ముఖ్యులు. చలం తమ నాటకాలలో స్త్రీ, పురుషుల కట్టుబాట్లసు నిరసించారు. 
స్పడషాధిక్యతను గేలి చేశారు, 


- ఇప్పటివరకూ తెలుగు సాంఘిక నాటిక రంగంలో ఇదీ తొలి యుగం, 
(వబోధం, సంస్కరణ, సాంప్రదాయ వై ముఖ్యత మనకు ఈ యుగ రచనల్లో 
(పబలంగా గోచరిస్తాయి. నాటకం ఆటు విశో దాన్ని, విజ్ఞానాన్ని, (ప్రయోజనాన్ని, 
సంచలనాన్ని (గేరేపించేదగా ఉండాలన్న “జేమ్స్‌ హెర్ని” ఉపదేశం మన రచయిత 
లకు ఈ కాలంలో సరిపోతుందీ. 


1929లో *ఆం[ధ్ర నాటక కళా పరిషత్తు” ఏర్పాయశైందీ. ఈ పరిషత్‌ సాంఘిక 
సాటకాలకు జీవనాడిగా విలసిల్లింది. దీనికికోడు పాశ్చాత్య నాటక (ప్రభావంతో 
స్వర్గీయ పి, వి. రాజమన్నార్‌, బక్శారి రాఘనగారల సంయుక్త కృషి సాంఘిక 
నాటకానికి కొత్త ముస్తాబులు తొడిగిందీ రాజమన్నార్‌" “త ప్పెవరిది, బళ్ళారి 
ళసరివడని సంగతులు” నాటకాలు న్మరణీయమైనవి. స్త్రీ సమన్య వీటిల్లో. 
(పధానాంశం. 19465 ఆం(ధధా యూనివర్శిటీకి వా ల్హేరు కేంద స్థానమైందీ. రంగ 
స్టల ప్రయోగ మందిరం శ్రీ కె. వి, గోపాలస్వామిగారి అకుంఠిత దీక్షకు 
తార్కాణంగా విశ్వవిద్యాలయంలో ఏర్పాశెందీ. నూతన నాటకొలు (ప్రయోగాలకు 
ఈ చోపెన్‌ ఎయిర్‌ ధియేటర్‌ ఆలంబినమెందీ. ఈ [ప్రయోగాలు ప్రదర్శనలో, 
రచనలో, ప్రయోజనంలో ముస్పేటగా అఆల్లుకుపోయినై.. ఈ ధియేటర్‌ ముమ్మర 
మెన (ప్రదర్శనలు, (ప్రయోగాల ఫలితంగానే ఆంధ్రా యూనివర్శిటీలో “ధియేటర్‌ 
ఆర్ట్స్‌ డిపార్ట్‌ మెంట్‌” నెలకొల్పబడిందీ. 


1933ళో తెలుగుదేశంలో కమ్యూనిస్టు పార్టీ ఆవిర్భవించింది. ఈ ఆవి 
రావం యువతను (పగళిశీల దృక్పథంపై పు ఆకర్షింపజేసిందీ. ఈ (ప్రగతి భావమే 
కళారంగం వైప్ప, ముఖ్యంగా నాటకరంగం వైపు గూడా దూసుకొచ్చిందీ. “కళి 
కళ కోసం గాక, సమాజ అభ్యుదయానికి సమసమాజ స్థాపనకు దోహదం కావా 
లన్న వాదం బలీయమైంద్‌. దీనికి తోడు రష్యన్‌ సాహిత్యమూ అందుబాటులోకి 
వచ్చిందీ. 1943 జనవరిలో బొంబాయిలో జరిగిన అఖిల భారత కమ్యూనిస్టు 
పా మహాసభ సందర్భంలోనే ఆభిల భారత (సశా నాట్యమండలి మహా సభ 
ఏర్పామైంది. ఈ ఏర్పాటు తెలుగు నాటక రంగ రూపు రేఖలకే కొత్త వూపిరిని 
వూపును, స్ఫూర్తిని, కర్తవ్య దీక్షన్యు కళా (వ మోజనాన్ని ఒనగూర్చి పెట్టిందీ. 


శ్రీయుతులు మిక్కి_లీనేన్సి కోగంట్కి కోసూరి, డాక్టర్‌ రాజారావు (ప్రజా 
నాట్యమండలి. రాష్ట్ర. దళానికి "ఆయుష్య పట్టు. ముఖ్యంగా మిక్కిలినేని దంషతులు 


జా నాట్యమండలికి చేసిన సేవ చిరస్మరణీయం. నాటక (ప్రదర్శనలలోనూ, 
బు[ర్రళథ దళంలోనూ ఈ దంపతులు తెలుగు నాటక రంగానికే జీవధారగా 
వర్ణిల్లారు, 

సుంకర వాసిరెడ్డి 1946లో (వ్రాసిన “ముందడుగు” 1947లో (వ్రాసిన 
“మా భూమి” నాటకాలు తెలుగు సాంఘిక నాటక చర్మిత్రలో మహోజ్వల చర్మితను 
సృష్టించాయి. “మా భూమి నాటక (ప్రదర్శనలు 1947 లోనే వెయ్యికి మించి జరిగి 
లక్షలాదీ (పేకకులను ఉరూతలూగిం చాయిం తెలంగానా మహోజ్వల రైతు పోరా 
టం (ప్రధానాంశంగా ఈ నాట్య రచనలు కూర్చబడ్డాయి. తెలుగు నాటక రంగంలో 
(పజా నాట్యమండలి ఆవిర్భావం బ్రో సువర్ణాధ్యాయం. ఈనాటి మండలి (ప్రదర్శిం 
చిన నాటక రచనల్లో సామాజిక సమకాలీన స్పృహ వ్యవస్థ సామాజిక రుగ్మతలు, 
వర్గ భేదాలు పెత్తందారీ కిరాతకత్వం, నిత్యం (స్రవించే దారిద్ర్యం, కాగితప్పూవు 
వంటి బడుగు జీవుల ఆశలు, దర్శనీ భూత మైనాయి. సాంఘిక (ప్రగతి, వర్షరహిత 
సమాజం ఈ నాటకాలు ఆశించినై. దోపిడీకి సమాధి కట్టి, వర్గరహిత నమాజ స్టాప 
నకు ఈ నాటకొలలోని నాయకులు [ప్రయత్ని సారు. 


నల్లగొండలో జరిగిన (ప్రజా పోరాటాన్ని గూర్చి “మా భూమిలో (వ్రాయ 
బడిందీ. “అపనింద”, “అన్నపూర్ణ” సుంకర (వాసిన “గెరిల్లా”, గంగిరెడ్డి “నారద”, 
కొడాలి “తిరుగుబాటు” నాటకాలు మరి కొంత ముందుకు లో ఉద్యమ స్ఫూర్తితో 
పాటు కమ్యూనిస్టు పార్టీ అభిమానాన్ని, అవసరాన్ని తెలియజేస్తాయి. దేవుని పేర 
జరిగే దోపిడిని మూఢభక్తిని నిరసిస్తూ “జగన్నాథ రథ చక్రాలు” వంటి నాటకాలు 
వెల్లడిస్తే “యథా (ప్రజా కథా తహ, “సిద్దార్థ”, “దల్రిచీమలు”, “సంఘం చెక్కిన 
శిల్పా”, “నత్యంగారిల్లెక్కడ?”, “దోపిడీ”, నిజకాపాలు”, “నిజం”, “యగ 
సంధ్య”, “కూలిన కొంప” “పె త్తందార్లు, “పెడిగడ్డ”, “(వజారాజ్యం, “భూమి 
కోనం్కో “ఇదా (ప్రపంచం”, “5; తువిడ్డ”, “పాలేరు”. “రాబందులు” మొదలగు 
న ఆర్జిక ఆంతరాలు. ఈ (సా ద్యారా పెత్తందార్లలో పెరిగిపోయిన 
పెళాచిక మన స్తత్వం, ఆజగారిన వ్యక్తుల ఆక్రందనలు, ఆగచాట్టు ఈ రచనల్లోని 
ఇతివృత్తాలు. 

1940-65 నంవత్సరం మధ్యనే తెలుగు నాటక రంగంలో మరోవై స్పను౦డి 
సంస్కరణాత్మక నాటకొలు, సమస్యాత్మక నాటకౌలుు మన స్తత్వ చిత్రణ నాటకాలు 
వెలువడిన్హై. కొండముద “ఎదురీత”, పినిశెట్టి “పంజరంలో పక్షులు, యండమూరి 
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“శివరంజని”, భూపతిరామారావు “సంఘర్షణ”, కొర్రపాటి “కమల”, బెల్లంకొండ 
“పున -న్మ” స్తీ సమస్యాత్మక్క సంస్క-రణాత్మక నాటూలు, భమిడిపాటి “కీర్తి 
శేమలు”, మోదుకూరి జాన్సన్‌ “నటనాలయం”, సంజీవి “నమాఛానం కావాలి” 
మొదలైనవి కళాకారుల దుర్భర స్టికిగతుఐను వెల్లడించే నాటకౌరు. 


ఆ(కేయ నొటౌౌలకో తెలుగు సాంఘిక నాటకం వేసుకొన్న కొత్త ముస్తా 
బులు డాక్టర్‌ కొర్రపాటి శతాధిక రచనలో పఏపూర్ణత చెందీనట్ల ముందీ. డాక్టర్‌ 
కొరపాటి వారి “కమల “గు లోకం”, “నా బాబు “భవబంధాలుు బెల్లం 
కొండ “పునర్ణన్య”, రాఘవ “కనక పుష్యరాగం” వంటి నాటకౌలు కుటు౦బి 
చ్మీతణలో (పసిద్ద పొందాయి. 


1965లో ఎన్‌, ఆర్‌. నందీ “మరో మొహెంజోదారో” నాటకం తెలుగు 
సాంఘిక నాటక పోకడను మరో మళుపుకు తిప్పింది. “*టెల్డ్‌ (బెహో దాత్మ్య 
విచ్చి త్తి వాదం ఇందులో కొంత చూపబడిందీ. పరికరాల్లేకుండా ఉన్నట్లు రంగస్థలం 
మీద నటులు అభినయించటం ఇందులో (ప్రత్యేకత. 1966 నుంచీ నేటి వరకూ 
అంకో ఇంకో “మరో మొ హెంజోదారో” (ప్రభావం సాంఘిక నాటకరంగం కో 
(వతివింవిస్తూనే ఉందీ. తెలుగు నాటక (ప్రయోగవాదానికి ఈ నాటకం 'కేంద్రవిం 
బింగా ఉంటున్నదీ. 


ప్రపంచ నాటకరంగ (పముఖులచే కొనియాడబడుతూ దేళ నాటక రంగాన్నే 
ఆంతరంగాలలో ఇముడ్చుకొన్న (ప్రముఖ రచయిత (ప్రయోక్త శ్రీ) ఏ. ఆర్‌. 
కృష్ణ (ప్రయోగించిన జీవ నాటకం “మాలపల్లి” ఒక అపూర్వ (పయోగం. ఉన్నత 
“మాలపల్లి” నవలకు “నగ్నముని” సంభాషణలు కూర్చారు. ఒకే సమయంలో 12 
రంగస్టలాల్లో జరిగే సంఘటనలను ఈ (ప్రదర్శన ద్వారా (పేషకుడు చూడగలుగు 
తాడు, 


సర్కే బాగానే ఉందీ. ఇప్పుడు తెలుగు సాంఘిక నాటక రంగస్థలం గూర్చి 
నిస్పంగ్లింగ్ధంగ్యా నిర్మొహమాటంగా కొన్ని (ప్రశ్నలు వేసుకోవాలి. సమాధానాలు 
రాబిట్టుకో వాలి, కనీసం పరీక్ష'కై నా మనం సిద్ధపడాలి. ఆ (ప్రక్నలు-- 


1. ఇతర రాష్ట్ర సాంఘిక నాటక రంగంతో పోల్చి చూసుకొన్నపుడు, 
నున నాటక రంగం ఎందుకు పెనుకబడి ఉంద ? 
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2. పల్లె పడుచు రక్త కన్నీరు నాటకాల తర్వాత సాంఘిక నాటకాలు 
టిక్కెట్లు కొని చూసే (ప్రదర్శన స్థాయికి జనాన్ని దేనికి సమీకరించలేక పోతున్నాయి. 


" 3. నాటక అకాడమీ విశ్వవిద్యాలయాల్లో నాటక శిక్షణా సంస్థలు ఉండి 
గూడా నాటకరంగం పట్ల వి శేష ఆస క్రిని ఆటు విద్యార్జుల్లో, ఇటు _పేకకుల్లో 
కల్పించలేక పోవడానికి హేతువేమిటి ? 


4. మన నొటక రచయితలను సినిమా దృష్టి నుండి మళ్ళించి మంచి నాట 
కౌలు సిద్దంవజేసుకో లేమా ? 


5, నూరు సంనత్సరాల తర్వాత గూడా తెలుగులో గొప్ప నాటకం ఏదీ అని 
(ప్రశ్నిస్తే “కన్యాశుల్కం” మినహాయించి మరో నాటక (ప్రస్తావన రాదెందువల్ల ? 


(17-10-82 నాటి “ఆం[ధ(పథిలో (ప్రచురితం). 


నూరేళ్ళ తెలుగు నాటకాని 
నూరళ్ళూ నిండాయా ' 


తెలుగులో సాంఘిక నాటక ఉదయా స్తమయాలను వర్యావలోకనం చేయా 
ల్సినవ్వుడు పరిశోధనా వివరాల దృష్ట్యా “కన్యాశుల్కం” మొదటి నాటకం కాక 
పోయినా వాస్తవ ఇతివృత్త నేపథ్యంతో, సమకాలీన సంఘటనలతో, సజీవ పాత్ర 
చ్మితజతో, జీవద్భాషతో అదీ మహానాటక గౌరవాన్ని చూరగొందీ. ఆనాటి సంద 
భీత సమాజ సమ్మగ స్వరూపాన్ని కన్యాశుల్క౦ ద్వారా బహిర్గతం చేశాడు 
గురజాడ, దురాచారాలను దురన్యాయాలను తుదముట్టించాలన్న తీ(వ వేదనతో నూ, 
తపనతోనూ “కన్యాకుల్క౦ి (వ్రాశాడు గురజాడ. (ప్రధానంగా గురజాడదీ సంస్క 
రణ దృష్టి. 


కొందరు వ్యాథ్యానిస్తారు గురజాడ సమస్యా పరిజ్ఞానాన్ని మాకమే అందీం 
చాడుగాని ఆ సమస్యల తాలూకు సమన్వయ పరిష్కారాన్ని చూపలేదని, సమస్యా 
త్మక రూపక మెప్పుడూ పరిష్కారాత్మక రూపకం గాబోదని నాటక రచనా 
నిపుణులు పలువురు లోగడే భావించారు. గురణాడ ఇచ్చిన స్ఫూర్తితో (పేరణ 
పొందీ ఆ తర్వాతి నాటక రచయితలు “చింకామణి “మధుసేవి, “వరవి[కయం), 
“కాలేజీ గరల్‌” వంటి నాటకాలను (వాశారు. ఇన్వన్నీ సమస్యాత్మక మైన రూపం 
ధరించినా, వీటి ఆంతర్యం సాంఘిక సంస్కరణేః దీనితో వాస్తవ దృక్పథానికి, 
సాంఘిక చై తన్యానికి సాంఘిక నాటకం ఒక ఉజ్వల (ప్రయోగంగా సంభావింవ 
బడింది. సమకాలీన సాంఘిక జీవిత సమస్యా (ప్రపంచాన్నంకా రంగంపె (పతి 
విందింపజేసే “కన్యాశుల్కం” సంక్లిష్ట సమస్యానాటకంగా మనం పరగణించుకొం కే 
(Complex Problem Play) చింతామణి మొదలగువాటిని సంయుక్త సమస్యా 
నాటకాలుగా మనం ఆంచనా కట్టుకో వచ్చో. ఒకే నమన్యను తీసుకొన్నాదానికి అను 
బంధంగా వి స్పరిల్లే సజాతీయ సమస్యలను కూడా స్పృశిస్తూ నిర్మింపబడే నాటకమే 
సంయు క్త సమస్యానాటకం (Multiple Problem Play). సమస్యా విసృశే 
నాటకోనికి (పకృతి. 


“=. ఇంతవరకు తెలుగు సాంఘిక నాటకం (ప్రజామోదాన్ని పొందన (ప్రయోగ 
నిధానం ' ఒక ఢీతిగా ఉంటే 1921 నుండి 1940 మధ్యభాగంలో వచ్చిన నాటకౌల్ల 
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స్వరూపం మరింత వై విధ్యాన్ని సంతరించుకొందీ. సంప్రదాయాల మీద తిరుగు 
బాటు సమస్యలను సామాజికులకు మరింత వాస్తవంగా చూ పెట్టాలన్న ప్రగతి 
దృక్పథం, సంస్కరణాత్మక స్టితి నుండి సందేశాత్మకం, ఆదర్శవాదం నుండి 
(వబోధవాదం నాటక రచనలలో చోటు చేసికొందీ. జాతీయ పోరాట ఉద్యమ 
స్ఫూర్తితో కొన్ని నాటకాలు వెలువడితే స్తీ పరుష సంబంధాల పరిశీలనా దృష్టి 
హేతువుగా దాంపక్యాలలోని చీకటి కోణాల్ని ఫోకస్‌ చేస్తూ మరికొన్ని నాటకాలు 
ఈ కాలంలోనే వెలువడ్డాయి. దాంపత్యంలోని స్రీ పురుష వై మనళ్యాలను ఆతి ముఖ్య 
మెన సమస్యగా చిత్రిస్తూ పి.వి. రాజమన్నార్‌, బళ్ళారి రాఘవ తదతరులు నాటకొలు 
(వారు. సంస్కరణ వొదం నుండి సమస్యాత్మక స్వరూపాన్ని తెలుగునాటకం 
మార్చుకొన్న పరిణామం ఇద్‌ 


1940 నుండి 1955 సం1వరకు తెలుగు సాంఘిక నాటకానికి ఉజ్వలదళగా 
"పేర్కొనవచ్చు. రంగ స్టలం కేవలం వినోదం కోసమే కాదన్న వారి వాదనను బల 
పరుస్తూ తెలుగు నాటకరచయితబు కాలానుగుణంగా రూపం దీద్దుకొన్న సాంఘిక 
రుగ్మతల్ని, ఆర్జిక అంతరాల వై రుధ్యాల్ని, భూస్వాముల (క్రొర్యాన్ని, పీడితుల 
దుర్భర జీవనాన్ని, కులరక్క-సి కరాళ నృత్యాన్ని మొదలగు అనేకానేక సమస్య 
లకు తమ నాటకాలలో పట్టం కట్టారు నాటక రచయితలు, సంప్రదాయాల ఉచ్చులో 
విక్కువిక్టమంటూ జీవించే మధ్యతరగతి మందభాగ్య జీవికాన్ని ఆ(కేయ *N.6.0.° 
నాటకంలో శ క్రివంతంగ్కా కళాత్మకంగా చిశ్రిస్తాడు. ధనానికి మనిషి బానిస అన్న 
సత్యాన్ని “కప్పలు” నాటకంలో (ప్రతీకాత్మకంగా (ప్రత్యక్షం చేయిస్తాడు ఆ్మతేయ, 
జెన్‌ జాన్సన్‌ (వ్రాసిన “వాల్‌ పోన్‌ నాటకౌనికి ఇది అనువాదమా అన్నంత [భమ 
మనకు కలిగినా ఆ(క్రేయ ఆ నాటకంలో ఇచ్చిన తెలుగు జీవనం మనల్ని ఆకట్టు 
కొగిటుందీ. కొండముదీ, అని శెట్టి, బెల్ల ౦కొండ, పినిశెట్టి, కొడాలి నరసరాజు, 
రొళ్ళపాట్సి బోయిఖీమన్న మొదలగువారంకా వివిధానేక సమస్యల్ని ప్రధానంగా 
తీసికొని చిక్తళుద్దీకోో లక్ష్య్యసిద్దీతో వలు నాటకాలు (వ్రాశారు. ఈ నాటకాల్లో వంచన, 
మోసం, దగా, కుల అహంకారం, పతితల దె న్యస్టితి, ధనవంతుల అరాచకాలు, 
(శ్రామికవర్గ నిస్సహాయ స్థితిగతులు మూఢాచారాలు మురికి భావాలు ఒక పేమిటి 
మనిషి ఎన్ని విధాల నై తిక్క ఆత్మిక విలువల్నుండి గ్రప్టుదౌతాడో మానవనై జం 
ఎంత రోగ్మగ స్తమెందో ఈ నాటకాలు వెల్చిడిస్తాయి, ఈ కొలంళలోనే తెలుగు నాటక 
యళోశోభలను చిరస్మరణీయం చేసిన నాటకాలను సుంకర వాసి రెడ్డి (వాశారు. “మా 
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భూమి”, “ముందడుగు” నాటకాలు భూస్వామ్య విషవృకెన్ని నేదంచే లక్ష్యంతో 
రై తుకూలీలు సాగించిన సమైక్య పోరాటస్స్ఫూర్తికి ఈ నాటకాలు హారతి వట్టినై + 
పీడించే వర్గాల దురఃకార అమానుష వై ఖరులపై పీడిత వర్గాలు ఏకో న్ముఖమై ధ్వజ 
మె త్తిన తీరు ఈ నాటకాలలో సహాజాతి సహజంగా వర్షించారు రచమితలు, తెలుగు 
సాంఘిక నాటక వికొసోదయంలో ఇవి మణిదీపాలు. సాంఘిక నాటక ఆవసరాన్ని 
(వయోజనాన్ని ఈ నాటకాలు సాధికారికంగా తెలియజేశాయి, 


1965 నుండీ తెలుగు సాంఘిక నాటకరంగం పతనో న్ముఖంవై పు జారిపోతూ 
వస్తున్నది. ఇదీ తిరోగామి దశ; “మరో మహోంజొదారో నాటకం ద్యారా తెలుగు 
నాటకరంగం పై ఒక కొ త్తతరహా [ప్రదర్శన పద్దతి ఆరంభమైందీ. ఏమి చెప్పాలీ 
అన్నదానిక౦ పే ఎట్లా చెప్పాలీ అన్న వాదం (ప్రబిలమైంది. ఉన్నవాడి దోపిడీ 
మన సత్యం, కాముకత్యం, లేనివాడి నిస్సహాయ పోరాటం ఈ నాటకంలో 
(వథానంగా (ప్రస్తావించబశ్డా (వదర్శనలోని విలక్షణత, వినూత్నత ఆకర్షణీయంగా 
ఊండి నాటకం (పేకకుల ఆదరణకు ప్మాతమైందీ. అయితే ఈ నాటక (ప్రదర్శనలో 
(పయోగింపబడ్డ ఎలియనేషన్‌ పద్దతి రాను రాను నాటక రచయితలకు దర్శకులకు 
ఒక వ్యామోహంగా పరిణమించిందీ; నాటకాలలో వస్తువుకు మించిన వలస 
(యోగాలు అధికమైనాయి. పరిషత్తులలో బహుమతులు లభించటంతో, ఈ 
(పమోగాలు తెలుగు నాటకరంగం పై ముమ్మరమైనాయి చిరకొల (పక్మాపయోజనం, 
సామాజిక చైతన్యం లక్యుంగా గల ఇతివృశ్తానికి బదుల్కు ఏదో ఒక వర్ల 
ఆకాంతినో ఏ (ప్రాధాన్యంలేని మరో మూలపడ్డ సమన్యనో తీసికొని దానిని వివిధ 
పెక్నికొల హంగు ఆర్భాటాలతో రంగస్థలంపై (పయోగించటం ఆనవాయితీగా 
మారింది. సమకాలీన వాస్తవ జీవనానిక్కీ రచయిత రూపకల్పనకూూ (పదర్శకుల 
(పయోగానికి ఏ విధమైన సమన్వయం లేనంత గజివిజిని ఈ నాటకాలు కల్షించినై, 
(పకా సమస్యల్ని (పతివింబించే ఇతివృత్తం, ఆ ఇతివృత్తానికి (పాణంపో సే 
సంభాషణా చతురత కొరవడి (పేకకుల తిరస్కారానికి గురి ఆయినై . ఈ రెండు 
దశాబ్దాలలో సాంఘిక జీవన సంక్లిష్ట స్వరూపంలో వివిధ వికార సమస్యలను [పతీ 
వింవిస్తూ వచ్చిన నాటకాల్ని వేళ్ళమీద లెక్కించవచ్చు; భమిడిపాటి “కీ ర్థిశేషులుూ, 
డా. కొర్రపాటి “యధా(పజా తథారాజో, ఆదీవిష్ణు “సిద్ధార”, కప్పగంతుల 
“స ప్పపదీ”, కె.యస్‌.టి. శాయి “సంఘం చెక్కిన శిల్పాలు, రావిశాస్త్రి “నిజం 
సంజీవి “సమాధానం కావాలి”, హధనాధరావు “కీరసాగర మధనం”, తాధక్ట 
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రామారావు “కురుక్షే[త్రంగొ గజేష్‌ప్యాతో “అనుక సంధ్య”, రామస్వామి “వెల్లువ”, 
దీవ్వ (వభాకర్‌ “లావొక్కింతయు లేదు”, యండమూరి “శివరంజని”, వరచూరి 
“సమాధి కడ్తున్నాం చందారివ్యండి” పి . వి. రమణ “వెంటాడే నీడలు”, పినిశెట్టి 
“పంజరంలో వకులు” మొదలగు నాటకాలు వివిధ సమస్యలను, విభిన్న (ప్రవృత్తు 
లనూ అభివ్యక్తం చేసి పజాదరణకు పాత మైనాయి. 

(ప్రస్తుతం వస్తువు (ప్రాధాన్యాన్ని మింగివేసే ప్రయోగాల కతత తెలుగు 
సాంఘిక నాటకం వస్తువు రీశ్యా, (ప్రదర్శన రీత్యా; సందేశ రీత్యా ఘోరంగా విఫల 
మెందీ. రచయిత అన్వేషణ, కళాఖివ్య క్రి వ[క్రమైపోయి, రచనా పరిధి ఏదో ఒక 
స్వల్ప సమస్యా వ్య క్రీకరణకు పరిమిత మై పోయింద సంఘంలో వి స్పరిల్లే 
సజాతీయ బృహత్‌ సమస్యలను స్పృశించే శక్తిని గూడా రచయితలు కోల్పోయారు. 
కేవలం బజారు గారడీ వినోదస్టాయికి నాటకం దీగణారిపోయిందీ. దీనంతటికి 
కొరణం విదేశీ ప్రయో క్రలు (ప పవేశ పెట్టిన చేతులు కాల్బుకొన్న వివిధ సిద్దాంతాలు, 
సెక్నిక్‌లు, ప్రయోగాల పట్ల నున రచయతల దర్శకుల వ్యామోహం డ'ెచ్చుమిరి 
పోవడమే; ఫలితంగా తెలుగు జనజీవనం మచ్చుకైనా లేని నాటకౌన్ని ఇక్కడి 
(ప్రజలు తిరస్కరిస్తూ వస్తున్నారు. 

మన తెలుగు నాటక రచయితలు, (ప్రయో కలు నటులు ఈ (ప్రయోగ 
వ్యామోహాన్ని విడనాడనంతవరకు మన నాటకానికీ దుర్గతి తప్పదు. విదేశాలలో 
“థియేటర్‌ డిప్లొమాలు” ఏదో ఒక విధంగా తెచ్చుకున్న కుహనా నాటక (ప్రయో క్షల 
పాశ్చాత్య (ప్రయోగ వ్యామోహమే తెలుగు నాటకరంగ వికాసానికి దాని ఆశయానికి 
శాపంగా పరిణమించిందీ. తెలుగువారి భావ స్వభావాలను, జీవన పరిస్టితులను, 
ఆలోచనా పద్దతులను ఏ విధంగానూ సరిపోలని విధంగా వీరి [పదర్శనలుంటు 
న్నాయి. మా చిన్నతనంలో మేం విన్న “సిగ్గువిళ్ళలు” వంటివే ఈ విదేశీ 
డిప్లామాలు, 

(ప్రముఖ నాటక రచయిత *అవినెస్కో”ను మీరెందుకు నాటకాలు (వాస్తున్నా 
రని కొందరు (పళ్ని స్తే “నాటక రంగాన్ని చ్వష్‌నున్నాను కాబట్టి నాటకాలు (వాస్తు 
న్నాన” ఆని అతను సమాధానమిస్తాడు. ఇక్కడ “అవినెస్కో” ద్వేషించేదీ 
నాటకరంగాన్ని గాదు నాటకరంగాన్ని నాశనం చేసే బటాచోర్‌ పోకడల్ని. ఈ 
విషయాన్ని మన వలస (ప్రయోగ వ్యామోహపరులు ఎంత త్వరగా గుర్తిస్తే 
తెనుగు నాటకరంగ పునర్వికాసానికి వారు అంత మేలు చేసిన వారవుశారు. 

(8-6-1984 నాటి *4ధయంిలో (ప్రచురితం) 


నాటకాని అరుగు పొరుగు నమస్కారం 
ఇంట్లో తిరస్కారం , 


సాంఘిక నాటక మెప్పుడూ సమకాలీన సమాజాన్ని అన్వేషిస్తూ ఉంటుందే. 
అంతేశౌదు; నిశిత వీక్షణకో వివేచన చేస్తూ ఉంటుందీ. ఆ వివేచనతో సమాజం 
వివేకం, వికొనం పొందాలన్నదీ నాటకకర్తల ఆశయం; ఆరాటం. అందుకనే 
ఒకో్కో-ప్పుడు సమకాలీన సమాజంలో ముద్దులాడుతూనే మరోప్పుడు ముష్టి 
ఘాతాలు ఇస్తూనే ఉంటుందీ. అండే సంఘాన్ని, సమస్యలపోరాటాన్ని ఒడ్డు అందని 
సంఘర్షణల్ని చిత్రించుకొంటూ సాంఘిక నాటకం తనకు తాను (ప్రాణవాయువు 
నింపుకొంటూ సమాజి (శేయస్సుక్కు యశస్సుకు దీపాలు వెలిగిస్తూ ఉంటుందీ, 
మనిషి తన కోసం తాను (బితి కేదానికి, సమాజం కోసం దాని విలువల కోసం 
ఆ_పేయంగా అంకితమైపోయేవానికి గల వ్యత్యాసాన్ని సాంఘిక నాటకం తేట 
తెల్ల ౦ జేస్తుందీ. ఇది కొందరికి శిరోధార్యం కావొచ్చు, మరికొందరికి శిరోభారం 
కావచ్చు. కాలం పరిణామ శీలమైందీ. నాటక ఇతివృ త్తమెనా భావ కూన్యతకో 
ఆల్లాడక, అల్లి విల్లి (వయోగాలకో ఆటలాడక పరిణామంతో పరుగులిడక తప్పదు. 
లేదా నాటకం అ స్టిక్వమే ఆంతరిస్తుందీ. సాహిత్యపరంగా ఆ (ప్రక్రియ వొట్టిగట్టీ 
పోతుందీ. 

తెలుగునాట (ప్రస్తుతం నాటకౌనికి పట్టిన దయనీయ స్థితి ఇదే. జబ్బును 
ప సమాజానికి సిద్ధమకర ధ్వజ జొషధంలా ఉపకరించాల్సిన నాటకం, మౌనం 
ఆంతర్యపు లోతుల్ని అన్వేషించి, అవిష్క_రించాల్సిన నాటకం (ప్రస్తుతం తానే 
మంచాన పడి దిక్కులేనిదై దీన దృక్కులు (ప్రసరిస్తూ ఉంది. ఏమిటి దీనికి 
కారణం ? 


ఆదర్శం, ఆచరణ కన్నా ముందడుగులు వేస్తూ పోతే ఆశయం దెబ్బ 
తింటుందీ. మానవ స్వభావాన్ని, సమాజ పోకడను ఎక్స్‌రే తీయాల్సిన నాటకం, 
ట్రస్తుతం సమాజంలో తన అ స్టిక్వానికే వెంపర్లాడి పోతున్నదనటం తెలుగు 
నాట మనం చూస్తున్నదే, 

ఏం చెప్తున్నాం ఆనిగాక, ఎట్లా చెప్పాలన్న భావం రచయితల, (పదర్శకుల 
దర్శకుల మనస్సుల్లో రొద చేస్తూ నేల విడిచిన సాములాటి (ప్రయోగాలపై పడి 
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గాప్పలు పడటమే నేటి సాంఘిక నాటక దురవస్తకు (ప్రధాన కారణం. ఈ (ప్రయాగ, 
సిద్దాంతత్స మోహంలో నే నాటక రచయితలు, దర్శకులు కుత్తుక బంటిగా కూరుకు 
పోయారు, సమాజ స్టితిగతుల్ని, (పేకకుల అనుభూతి స్థాయిని గమనించలేని ఈ 
అర్జంటు చె చై తన్యమే రచయితల్ని సెడదారి పట్టించింది. కాకక సిద్ధాంతాల రొద, 
పెంటి ంట్ల వ్యధ, (ప్రయోగాల బెడద అధికమై, తన బరువుతో “తానే (క్రుంగి 
పోయ్‌ దశను పట్టించారు నేటి సాంఘిక నాటక రచయితలు, దర్శకులును, (పయో 
జనం కన్నా, (ప్రయోగం మీద ఉబిలాటపడటమే ఇందుకు ముఖ్య కారణం. 


సంస్కారవంత (పతిధ్వనిగా, విజ్ఞానవంత మైన (ప్రయోజనాత్మక నాట 
కంగా విత్ససత్స స్పృహను మనకు సరఫరా చేస్తూ “కన్యాశుల్కం” నాటకం 
తన పని అదీ అద్వీతీయంగా నిర్వల్తించుకొంది. వంగిన పల్ల కీ దొంగులాంటి 
స్వార్దం గూడుకట్టుకొన్న వ్యవస్థను ఆపరేషన్‌ చేయాలన్న ఆరాటంతో మరికొన్ని 
నాటకాలు వచ్చాయి. చింకామణ్కి రంగూన్‌ రౌడి, మఘసేవ, వరకట్నం మొద 
లైనవి ఆనాటి వేదనాభరిత ఆచారాలక్కు సంప్రదాయాలకు అడ్డుకట్ట వేయాలన్న 
లత్యుంలో రూపొందిన వే. 


1917 లో రష్యా శ్రామిక విప్తవానంతరం ఆ (ప్రభావం వివిధ దేశాల 
మేధావులపె ఒక బలమైన ముద్ర వేసి సింది. భారతీయ సాహిత్యం ఈ రీతిలోనే కొ త్త 
జీవంతో కొత్త జవంకో రూపం దీద్దుకొందీ. దీని ఫలితంగానే మతమూఢ్యం, కుల 
సంకుచిత ఖం; ఎదుటి మనిషిని పీక్కు-తినా నాలనే [కూర స్వభావం, దగ్కా దోషిగా, 
వంచన వీటన్నింటిపైనా తెలుగు సాంఘిక నాటకంగా ధ్వజం ఎత్తిందీ ఈ పరిణా 
మంకో నే. 


ఈ ఉధృత చై తన్య (పవాహంతోనే సామాన్యుని జీవితం, ఆ జీవనంలోని 
నిర్వేదం, నిరాశా నిట్టూర్పులు నికృష్ణ స్టితిగతులు సాంఘిక నాటక రచనలో 
ఫోకస్‌ చేయబడ్డాయి. ఈ ఆలోచన సరళిలోనే “మా భూమి”, “ముందడుగు” మొద 
లగు చిరస్మరణీయమైన నాటకాలు రూపొంది సాంఘిక నాటక రంగాన్నే చైతన్య 
వంతం చేశాయి. ఆ రీతిలోనే ఆకేయ కొఖిపాట్సి బెల్లంకొండ, రాఘవ, కొడాలి 
మొదలగువారి నాటకాలు ఆనేకానేకం వచ్చాయి. ఇవన్నీ నేటి రచయితలు దర్శ 
కులు కలలుగనే ప్రయోగాత్మక పంథాలో లేకపోయినా (ప్రయోజనాత్మక మైనవి, 
మానవ సంక్షుభిత జీవనానికి (ప్రత్యత వ్యాఖ్యానాలు, ఇన్యస్నీ 1950 .సం॥ దరి 
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దాపు లోపటివి. “మరో మహోండోదారో” నాటకంలో తెలుగు సాంఘీక నాటక 
పోకడ కొత్త ద్వారాలు పట్టిందే. (పయోగభావ ఇప్పటి నుండే '(దిలమైందీ. 
అయితే ఆదీలో ఈ (ప్రయోగ ముద్ర ప నాటౌలు కూడా జనత నై రాళ్యాన్ని, 
ఆధునిక దాస్యాన్ని, దోపిడీ స్వరూపాన్ని, యువత తిరుగుబాటు ఆవేశాన్ని ఆంత 
రంగంలో నింపుకొంబూనే వచ్చాయి. ఇంక వరకు తెలుగు సాంఘిక నాటకం 
ఆదర్శనీయంగా, మార్గదర్శకంగా ఉండలేకపోయిన్కా తన ఆస్థిక్యాన్ని తాను 
నిలుపుకొంటూ వచ్చిందీ. మరివ్వుడెందుకు ఈ తెలుగు నాటకం కొం డెక్క పోయే 
జీర్ణావస్టలో ఉందీ తెలుగునాట ? (పక్క రాష్ట్రమైన తమిళనాడులో మహా 
రాష్ట్రలో, బెంగాల్‌లో ఎందుకు కోటి సూ ర్య[(పభలతో వెలుగొందుతూ ఉంద? 
మనకూ ఆ కారణాలు తెల్పు; వాటిని అంగీకరించే నిశాయితీ మాతం లేదు. ఒక 
శివాజీగణేశన్‌, ఒక గిరీష్‌ కర్నాడ్‌, ఒక మనోహర్‌ ఒక విజయ్‌ టాందూల్లాల్‌, 
ఒక ఉతృ్సలదత్‌ మన నాటకరంగ వికాస చైతన్య రథసారధులుగా మనకు లేక 
పోవచ్చు. ఉన్న నాటక (పయో క్రల్ని, క ర్హల్నీ మనమెక్కడ వినియోగించుకోగలుగు 
తున్నాం. గురజాడను స్మరించటంలోన్తూ రాయని ఆకేయ నాటకౌల్ని గూర్చి 
పలవరించటంలో నే మన పని తీరిందన్నట్లు చేతులు దులుపుకొంటున్నా౦. గురజాడ 
సాంఘిక నాటక రచనకు ఆద్యుడు కావచ్చు, ఆ(కేయ ఆరాధ్యుడు కొవచ్చు. 
కౌని ఇప్పటి స్థితి ఏమిటి ? పపంచ నాటక రంగంపై ముఖ్యంగా భారతీయ 
నాటకరంగం పై మన నాటకరంగ హీనస్థితి ఎమిటి ? ఈ పట్టిన (గహడానికి మూల 
కారణాలు అన్వేషించుకొని సంస్క-రించుకొనే త త్యం మనలో ఉందా? 


దీపాలంకరణ రంగాలంకరణ, (ప్రయోగ విన్యాసాలు ఏ నాటకౌన్నీ సజీవం 
చేయవు; సహజత్యంలో నింపవు, (పదర్శనలో శాశ్వతంగా పీ (ప్రయోగాలూ 
శాఫ్వత పడి ట్లుకాణ్ళుగా కొలమానాలుగా ఉండవ్వ, సమూలీన జీవన సమన్వయ 
రూపాన్ని నాటకం ద్వారా (ప్రజలు ఆశిస్తారు ఆదీ లోసించిననాడు పేక్షకులకు 
ఆకాభంగమే కాదు నాటకరంగ ఉనికికే ప్రమాదం వాటిల్లుతుందీ. అసలు పాళ్చాత్య 
నాటక రచయిత (పయోక్తలూ ఈ (పమయోగ ముస్తాబుల పట్ల విరక్తి చెందీ 
ఉన్నారు (ప్రస్తుతం, ఈ (ప్రయోగాలు నాటక రంగంపై తాత్కాలిక మసక మసక 
వెలుగులో మిస మిస లాడినాయేగాన్సి స్టిరమైన (పేక్షకాదరణను నోచుకో లేక 


పోయాయని ఆదేశాల నాటక సారథులు వాపోతున్నారు. మనం ఆ (పయమోగ 
మురిపాలలో మునిగి నాటక రంగ విజయానికి (ప్రయోగ్క సిద్దాంతాల 
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సోహళింప్క నినాదాల విగింప్కు ప్రదర్శనలో పనికిరాని పెక్నిక్‌ల రవ 
లింప్పు ఇవే మూలాధారాలని నమ్మి వంచన చేసుకొంటున్నాం. (పేకకుల్ని వంచిస్తు 
న్నాం. ఒక శాశ్వతమైన, స్టిర సందేశాత్మకమైన సమాహార స్వరూప 
నాటకౌన్ని ఆవిష్క-రించుకో వాలన్న తపన తపస్సు మనలో ఉందా? ఉన్న 
ప్పుడు శ్రీ ఏ, ఆర్‌. కృష్ణ “మూలపల్లి” నాటకం మూలపడి మూలుగుతూ 
ఉంటుందా ? ఈ విషాద స్టితినుండి నాటకఠ ర్థలూ, (పమయోక్తలూ బయటపడి 
నిజాయితీశో ఉద్యమించిననాడు, ఇతర రాష్ట్రాలలో వలే మన రాష్ట్రంలోనూ 
నాటకం ఉజ్యలంగా ఊపిరి పీలుస్తుందీ, 


(1-11-1926 నాటి “ఆం(ధజో్యోతి'లో (ప్రచురితం) 


పయోగమె కాదు సమాణం కూడా కావాలి 


సమాజాన్ని నిశితంగా అన్వేషించేద్సీ వివేచన చేసేదీ ముందు నాటకం. 
సమాజ ఆంతర్భసా రాకృతిని పునర్జీవింప చేయటంలో సాంఘిక నాటకప్మాత (ప్రధాన 
మైందీ, తను ఈ తరాన్ని పరామర్శిస్తూ, ముందు తరాన్ని వర్యావలోకనం చేసేవాడే 
నాటక రచయిత. సామాజిక బై తన్యానికి చిత్తశుద్దీకో తపించే నాటక రచయితకు, 
మానవ స్వభావం, సంఘ స్వరూపం అవగాహన చేసుకొనే తర్క-బద్ద మైన జ్ఞానం 
అలవడి ఉండాలి. 


సమగ్ర మానవుణ్ణి చితించేదే సాంఘిక నాటకమంటాడు ఆర్థర్‌ మిల్ల ర్‌. 
ఆంటే సంఘాన్ని ఒక నెవంగా మాత్రమే తీసుకొని మానవ స్వభావాన్ని సమీ 
కించేదే సాంఘిక నాటకం అని మనం భావించుకోవాలి. వ్య -, సమాజం అనేవి 
మానవుడనే నాణానికి చొమ్మాదొరుసులు. సంఘాన్ని మిషగా పెట్టుకొని నమ్మగ 
మానవ స్వభావ (పదర్శననే ధ్యేయంగా సాగే కళా స్వరూపమే సాంఘిక నాటకం, 
నాటకానికి సమస్య (ప్రాణర, సమస్యకు శ క్తినిచ్చేదీ సంఘర్షణ. సంఘర్షణ ఆంత 
శక్తిగా గలద్‌ నాటకం. 


కాబిపే తెలుగు సాంఘిక నాటకం తొలినాటినుండి సాంఘిక చై తన్యానిక్కి 
వ్య క్రి వికాసానికి ఆతి ముఖ్యమైన సంస్కరణ ఆయుధంగా (ప్రయోగింవబడుతూ 
వచ్చిందీ. ఆనాటి విషాద సమాజంలోని వికార స్వభావాలకు విరాట్‌ న్వరూపమిచ్చి 
“కన్యాశుల్కం” తెలుగు నాటక రంగాన్ని ఉజ్వలనంతం జేసిందీ వ్యవస్థ పున 
రుజ్జీవం కోసం, మానవత కోసం, జాతి స్వచ్చమైన మనుగడ కోసం గురజాడ 
శ్లేసీన మహాయాగం “క్రస్యాశుల్క-౦”. మృత్యు సదృశ ఆర్హ సమాజ రోదనలు, 
మానవత ఉదారత కనీసం సాటిమనిషి పట్ల సానుభూతి ఎరుగని అమానుష 
వ్యవస్త కర్కశపద ఘట్టనలే గురజాడ కన్నెర్రకు కారకాలై నాయి. కొంచెమటూ 
ఇటుగా ఈ కాలంలోనే ఈ నూతన సంస్కరణాభిలాష స్ఫూ ర్థికోనే వరవిక్రయం, 
రంగూన్‌రౌడ్కీ మధుసేవ, కొలేజిగరల్‌ మొదలగు నాటకౌలు తెలుగు నాటక 
రంగాన్ని సుసంపన్నం చేశాయి, 

ప్రధానంగా ఇవి గృహస్ట విషాదాంత నాటకాలై నా ఆనాటి మూఢ సాంప 
దాయాలను, విశ్వాసాలన్కు దురాచారాలను, దుర్వ్యసనాలను తుద ముట్టించాలన్న 


18 
సంస్కరణ ధ్యేయాన్నే ఇవి పుణికి పుచ్చుకున్న. సాంఘిక దుర్య్యాపారాలకు 
సొంఘిక నాటకం చక్క-దీద్దాలన్న - మోలియర్‌ సంస్కరణ వాదంతో ఈ నాటకాలు 


రోచింపబడినై . నాటిక రచమిత గూడా మారుతున్న కాలాని కనుగుణ్యమైెన రచనా 
వస్తుపుల్ని స్వీకరించటంలోనే ఆతని నేతృత్వం వెల్లడవుతుంది. 


శెలుగు నాటక రచయితలు గూడ్క్మా సాంఘిక చై తన్యానికి నిర్వచన మైన 
సమతూక రచనల్నే ఈ కొలాల్లో చేస్తూ వచ్చారు. (ప్రధానంగా సంస్కరణ వాదం 
నుండి సమతా వాదానికి, [ప్రబోధ పద్దతి నుండి ప్రయోజన భావానికి తెలుగు నాటకం 
తరలివచ్చిందీ. చెప్పే వస్తువులలో, (ప్రదర్శించే (ప్రయోగంలో ఈ మార్పు (ప్రస్ఫుట 
మెందీ. 1940 నుండి 1965 వరకు వచ్చిన అసంఖ్యాక నాటకాల్ని అంచనా వేస్తే 
సంధ సమ్మగ స్వరూప పరిశీలనా దృష్టి రచయితలలో ఆవిష్క-రింపబడిందన్న 
సత్యం బోధ పడుతుందీ, ఆత్రేయ కొండముదీ, బెల్రంకొండ, కొరపాటి కొడాలి, 
పినిశెట్టి, అనిశెట్టి, నరసరాజు, రాఘవ, రాజమన్నా రు మొదలగువారు చేపట్టిన 
నాటక రచనల్లో మధ్యతరగతి (ప్రజల మందభాగ్యాలు, మానసిక కేశాలు సాం వ్ర 
దాయ ఉచ్చుల్లో చిక్కుకొని రెపరెపలాడే గుండెలు వంచన దగా, దోపిడి 
భూస్వాముల అహంకారం, 'పెత్తందారుల అమానుష చర్యలు, బడుగుజీవుల 
ఆక్రందనలు, పతితలు, (భ్రష్ట్షులు ఇట్లా సమ స్స నంకుభిత సమాజం రంగస్థలం పై 
ఫోకస్‌ చేయబడి౦దీ వివిధ కోణాల్ను౦డి. 


ఈ నాటక రచయితలలో సమాజ వికాసాన్ని వాంఛించిన (ప్రయోజన దృష్టిని 
మనం గమనించగలం. ఈ కౌలంలోనే తెలంగాణా రై తాంగ దుర్భర జీవనాన్ని, 
దాన్ని ఏదుర్కొ౦టూ సాగించిన సంఘటనాత్మక పోరాటాన్ని చిత్రించిన నాటకాలు 
“మూ భూమి “ముందడుగు” మొదలగునవి తెలుగు సాంఘిక నాటక రంగంలో 
చిరన రణీచూలై నిల్చిపోయాయి. ఈ నాటక రచనలమై రష్యన్‌ నాటక (ప్రభావం 
ఎం౦ల డఉం౦దీ. 


1965 నుండి తెలుగు నాటక రచనలో, (ప్రదర్శనలో ఒక విలక్షణమైన 
పద్దతీ చోటు చేనుకొంద, ఏమి చెప్పాలీ అన్నదానికన్నా ఎట్లా చెప్పాలీ అన్నదీ 
నాటక రచయితలలో (ప్రాచుర్యం వపాంచింద్‌. 


రియలిజం, నాచురిలజం, స్యరియలిజం, ఎగెన్స్‌య లిజం, ఎక్స్‌(పెషనిజం, 
అద్దిరిజం, స[ర్రియలిజం, ధియేటిక లిజం మొదలగు వివిధ (పక్రియా వైవిధ్య (పయో 


19. 
గాలు తెలుగు నాటకరంగం పై కూడా తమ తమ (ప్రభావాన్ని చూ పెట్టాయి. మనసులో 
భావాలను ఉ(దేకంతో అట్టహాసంగా వివరించేది మెలో డామా పద్దతి. రంగూన్‌ 


రౌడి చింతామణి మొ॥ నాటకౌలు ఇందుకు ఉదాహరణలు. _వాస్టవిక దృష్టితో, 
నీడాయితీతో, స్పష్టతతో చిశ్రీకరించబడేదీ రియలిజం. 


యన్‌ .జి.వో., ఎదురీత, అన్నా చెల్లెల వంటి నాటకాలు ఈ వౌ స్థవిక చితణా 
వాద వరిధిలో వే. 


ఈ రియలిజం కుదురులో నుండి పుట్టుకొచ్చిందే స్వభావవాదం. రచయిత 
వెల్లడించే భావాన్ని, దృశ్యాన్ని మరింత సహజంగ్యా స్పష్టంగా రంగస్థలంపై 
(ప్రదర్శించ చేయాలన్నదే ఈ నేచురిలిజం వాద ధోరణి. వాస్తవికతతో పాటు, 
సహజత్వ స్టితిగూడా ఉండాలంటారు వీళ్ళు. తెలుగులో ఈ సహజి చిత్రణవొదం 
పెక్కు. నాటకౌల్లో, (ప్రదర్శనల్లో కన్పిస్తుందీ, గణేష్‌ప్మాత్రో, హరనాధరావ్య్కు కాయి, 
డా, కొర్రపాటి ఆకేయ, రాఘవ రచనల్లో ఈ వాదం ఊపిరి పోసుకొంటుందీ. 


ఇంకోవాద౦ (పతీకవాదం. (ప్రదర్శన సందర్భంలో శబ్దాల ద్వారానే గాక్క 
[పతీకల ద్వారా వస్తుదర్శనాన్ని చేయించాలన్నదీ ఈ వాద నిర్మాతల ఆశయం. 
తెలుగు నాటకాలలో ఈ (సతీక ప్రయోగాలు అసంఖ్యాకంగా మనం గమనిస్తాం. 
వాస్తవాన్ని నగ్న వాస్తవంగా గాక సంకేత వాస్తవంగా చూపటం. మాటలకు 
(ప్రాధాన్యత తగ్గించి, అభినయానికి (ప్రాధాన్య మివ్వడం, రంగంపై సంభాషణ 
పాాత ముఖంగా విన్పిస్తున్న ప్పుడు లోపల్నుండి మరో సంభాషణ డాక్టర్‌కు బదులు 
సైతస్కోప్‌ చూపటం వంటివి తెలుగునాటక (ప్రదర్శనల్లో సాధోరణమై పోయిందీ. 


చూపదల్పుకున్న వస్తువును సంఘటనను మామూలుకన్నా మించిన (ప్రాధాన్య 
మిచ్చి (ప్రదర్శించటం వ్య క్రీకరణ (పయోగవాద సిద్ధాంతం. దుఃభిస్తున్న మనిషికి 
నిర్వచనంగా ఎండిన చెట్టును చూపటం, చెట్టును స్త్రీగా ఉపరక్షంచి దానికి రెండు 
స్థనాలు పెట్టడం మొదలైన "టెక్నికొలన్ని ఈ వాద్యపయుక్తాలే. 


తెలుగులో అసురసంధ్య, కుక్క. మొ॥ నాటకొల్లో ఈ (ప్రయోగాన్ని మనం 
గమనిస్తాం. యుద్ద కారణంగా మనిషి రూపం ఏ విధంగా విరూవంగా దర్శన 
-మిస్తుందో “సీస్‌ వొఠాసీ” “సిల్వర్‌ టాస్బొలో చూపిస్తాడు. యుద్ధంలో అవిటివాడై న 
పుట్‌బాల్‌ ప్రేయర్‌ వ్యధాభరిత జీవికాన్ని ఈ (ప్రయోగం ద్వారానే గొల్ల పూడి 
మారుతీరావు “లావౌ”లో “ఎర్రగులావీ”లో చిత్రిస్తాడు, 


స్ట్‌ 


మరో (పాదుర gం చెందన ప్రయోగవాదం “అబ్దర్తీజం”. రంగస్థలం పై (పతీదీ 
(పదర్శించవచ్చుననే వాదం ప్మాతలకు మారుగా కుర్చీలు సింబల్స్‌గా రంగంమీద 
ఉంచటం. అవే పాత్రలుగా ఊపహించుకోమనటం ఈ వాదంలో భాగం. “మరో 
మొహజోందారో” నాటకంలో ఈ (ప్రయోగ "జెక్నిక్‌' నే చూస్తాం మనం. పాత్రలు 
వాటి అసుభవాలకు అనుగుణంగా అవే ముందుకొచ్చి మనోయవనికను తొలగించు 
కుని (ప్రేక్షకుల ముందు మసలుతై. తెలుగు నాటక రంగంపై ఈ వాద (ప్రభావం 
ఘనంగానే ఉందీ. “ఇదీ నాటకం గాదు, “సమాజం మారాలి, “ముందు తరాల 
మనిషి” మొ॥ నాటకాల్లో ఈ తరహో (పయోగాన్ని చూస్తాం మనం. ఇంకొ అస్థిత్వ 
వోద౦, ధియే[టకలిజం వంటి (ప్రయోగ వాదాలెన్నో పాళ్చాత్య నాటకరంగాన్ని 
(ప్రభావితం చేసి చేసి చప్పదిడిపోయి ఉన్నాయి (ప్రస్తుతం. 


నేడు తెనుగు నాటకరంగ దయనీయ స్వరూపానికి ఈ ప్రయోగ వ్యామోహమే 
కారణం. ఇతినృ త్తం ఎంపికలో కన్నా దాన్ని (పయోగాత్మకంగా (ప్రదర్శించి 
(పేకకుల్ని ఆకట్టుకోవాలన్న తపన తప్ప, జన సామాన్య సమస్యలకు ఆద్దంవళే 
నాటక కథావస్తువును ఎందుకో వాలన్న ఆశయం (పదర్శకుల్లో, నటుల్లో లుష్టమె 
పోయిందీ. ఇక్కడ రచయిత దర్శనం వ[క్రమై తే (ప్రయోక్త ఎన్ని హంగులు 
తెచ్చిపెట్టినా ఆ ప్రదర్శనకు సమాజపరంగా సార్దక్యత ఏర్పడదు. అంటే 
(యోగమే కాదూ. దానికి ఒక (ప్రమాణం ఉండాలన్న విషయం ఇటు రచయితలు, 
దర్శకులు నటులు గుర్ధించినప్పుడే తెలుగు సాంఘిక నాటరం (ప్రజాభిమానాన్ని 
తిరిగి పొందగల్లుతుంది. 


(9-2-88 నాటి “ఆం్మధ్రప్మత్రికిలో (ప్రచురితం) 


పజలతో నజచి వచే లి నాట ౦ 


అన్ని సాహిత కస్య రూపాలకన్నా నాటకం సమాజాన్ని గాఢంగా బంధిస్తుంది. 
అనుభవాలను (పతివింబిస్తుందీ. అందునా సాంఘిక నాటకం సమకాలీన సమాజం 
లోని (ప్రతి సమస్యకు (ప్రతిస్పందీస్తుందీ. (పతి ఘటనసూ (ప్రతిఫలింవజేస్తూ 
(పజా జీవనాన్ని (ప్రతివింటింవజేస్తుందే సాంఘిక నాటకం. “కొల సంవాదీకా నాటే 
భవకా సజ్జతి” అంటాడు భాసుడు, ఆంటే కాలానికి అనుగుణమైన ఇతివృశ్తాలనే. 
నాటక రచయితలు స్వీకరించాలని భాసుని ఆంతర్యం. సాంఘిక స్టితిగతులను సమ 
(గంగా (ప్రతిఫలింపజేయటమే సాంఘిక నాటక పరమ (ప్రయోజనమని ఆర్థర్‌ 
మిల్లర్‌ భావిస్తాడు. సమకాలీన సమాజానికి ఫోటోగ్రాఫ్‌ వంటిదగా నాటకాన్ని మనం 


తెలుగు నాటక రంగం"రూపం దీద్దుకొని వంద సంవత్సరాలు పూ -౦దీ* 
కాలానుగుణంగా నాటక వస్తువు రూపు రేఖలు పరిణామం చెందుతూ నచ్చినా, (ప్రజా 
జీవనంతో పెన వేసుకుపోతూనే నాటకం తెలుగు నాట తన య్మాత్ర కొనసాగిస్తు 
న్నది. దురాచారాలను ఖండిస్తూ సాంప్రదాయ రుగ్మతల (భష్టక్వాన్ని వెక్కిరిస్తూ, 
వ్యసనాల హేయతను గుర్తు చేస్తూ, ఆర్జిక్క సామాజిక అంతరాల దయనీయ స్థితి 
గతులను వెల్లడి చేస్తూ తొలినాడు తెలుగు సాంఘిక నాటకం తన వంతు కర్తవ్యాన్ని 
ఒక తపస్సుగా కొనసాగించింది. ఈ దశలో “కన్యాశుల్క౦ి నాటకం నిర్వహించిన 
పాత ఆసమానమైనదీ. ఆనాటి సంతుభిత సమాజ విశ్వతోముఖ చ్యితణ ఆ నాటక6౦, 
సంఘాన్ని రూపుమాపి, మానవతను మంట గలిపే మానవ 'పెళాచిక తత్వ తాండవౌ 
నికి పరాకొస్ట్ర రూపం “కన్యాశుల్క6ి. బాల వితంతువులతో నిండిపోయిన జీర్థ 
మందీరం లాటి వ్యవస్థను దురాచారాల ఊబిలో కొట్టుకు మిట్టుకులాడే విషాద 
జీవుల్ని, రెక్కలు తెగిన విశ్వాసాలతో, సార్మపదాయాల సహారా ఎడారుల్లో దారి 
గానక సంచరించే వ్యధిత (బతుకుల్ని, డబ్బు కోసం రక్త మాంసాల నమ్ముకొనే 
కర్కోటకుల్ని; దగాకోరుల్ని, వ్యసనపరుల్ని, జఒకరనేమిటి ఆనాటి సమాజం 
సమ స్థం “కన్యాశుల్కంలో అట్టహాసంగా దర్శనమిస్తుందీ. విరిగిన జన జీవన 
కోయానికి కాయకల్ప చికిత్స కోనం నడుం కట్టాడు గురజాడ, ఈ దురాచారాలను 
పె డిస్తూనే చిలకమ ర్హి పానుగంటి గూడా కొన్ని (ప్రహసనాలు (వ్రాశారు. 
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కొలం పరిణామశీల మెందీ. ఈ పరిణామ (క్రమంలో మానవునిలో కారుణ్య 
దృష్టి, సమరస భావం చోటు చేసుకొంపే సమాజం సజావుగా వర్ణిల్లుతుందీ. కాక 
అపసవ్య దృష్టికో, అమానుష పోకడలతో సమాజం వక్రమార్గాన పోతుంపే 
మానవ మనుగడకే ఆటంక మేర్పడుతుంది. “కన్యాశుల్క౦ి వైపు ఊపు తగ్గి 
“వరజుల్కా౦ి వైపు కొట్టుకు పోసాగిందీ ఆనాడు తెలుగు జాతి. ఏ కుల్క పీడనై తే 
నేమీ మానవ ప్రగతిని (ప్రశ్నార్థకం చేయటానికి ? ఈ వరశుల్క_ వికార జాడ్యాన్ని 
నిరశిస్తూ కాళ్ళకూరి నారాయణ రావుగారు “వర విక్రయం” అనే నాటకం (వ్రాశారు, 
“స్కూలు _ఫైనలు వానికి 2 వేలు, ఇంటర్‌ వాడికి ౩ వేలు, వి.య్యే వానికి 4 వేలు, 
ఆస్తి ఏమైనా ఉన్నచో అంతకు రెట్టింపు...” ఈ విధంగా వరశుల్క రేట్లను 
పురుషో త్తమరావు పాత ద్వారా వ్య క్రీకరింప జేస్తారు కాళ్ళకూరివారు. ఈ 
నేపథ్యంలోనే బాల్య వివాహాలు ఒకవైపు, స్రీ పునర్వివాహ (ప్రచారమొకవై పు 
సంఘంలో కొనసాగుతూ వున్నాయి. మామా అల్లుళ్ళి బంధాలు ఆత్మీయతలతో, 
అనురాగాలకో గాక, డబ్బుతోనే ముడివడి ఉన్నాయి. సదవగాహన. మానవకా 
చింతన లు ప్లమెపోయిన కాలమదీ, కన్యాశుల్క౦, వరశుల్క౦గా పరావర్తనం 
చెందీన్యా ఏ వ్యాధై కేనేం పీడించి ఏడిపించటానికి ? ఆడపిల్ల ల తండ్రుల అవస్థలు, 
ఆలవిగాని అల్లుళ్ళ కోర్కెలు అలకలు ఆనాటి సమాజాన్ని అతలాకుతలం వై పు 
మళ్ళించినై . శుల్కనునేదీ ఒక సోషల్‌ రైట్‌గా పరిగణించబడేదీ. ఇప్పటికీ ఈ 
దుష్ట సాంప్రదాయం కొనసాగుతూ వస్తుండటం జాతికి నరమాంస విక్రయం పట్ల 
ఎంత వ్యామోహం ఏర్పడి ఉందో అవగాహన చేసికోగలం. అసలు ఈ కన్యా, 
వరశుల్కాల వ్యామోహాన్ని ఏ ళాస్త్రమూ సమర్థించదు. కాగా “ఆసురోద్రవిజా 
దానాతీ” ఆంటూ యాజ్ఞ వల్క స్మృతి మొదలగునవి తీవ్రంగా ఈ అనాచారాన్ని 
ఖండిస్తాయి. ఈ దుష్ట సాం|ప్రదాయాల్ని, దురాచారాల్ని కొనసాగించుతూ కొమ్ము 
కాచే మన ప్పక్వాలను, కుహనా సంస్క- ర్హల కుటిల (ప్రబోధాల్ని కాళ్ళకూరివారు 
“వరవి(క్రయంలో” తెగనాడుతారు. “కట్నమిచ్చి తాళి కట్టించుకొనే దానికన్నా ఉరి 
పోనుకొని మరణించటం మేలో అంటూ కాళిందీ ప్మాత ద్వారా చెప్పిస్తారు ఆ 
నాటకంలో కౌళ్ళకూరివారు. ఇటీవల (ప్రాపంచిక పోకడ వల్లనై తే నేమి, వికసిస్తూ 
వస్తున్న వివేకం వల్ల నేమి వరశుల్క విషయంలో సమాజంలో సంభవిస్తూ వస్తున్న 
మార్పును నేటి నాటక రచయితలు నాయిక పాశ్రాఖిముఖంగా చెప్పిస్తున్నారు. ఇదీ 
మచివరిణామం. దాసం గోపాలకృష్ణ (వ్రాసిన “రాగజ్యాలి నాటకంలో తాను భ - ను 
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కొనుక్కు_న్నానంటుందీ నాయిక పా।త. సుంకమిచ్చి కొని తెచ్చే భర్థ నొకోఖ్బ-రో 
లేదంటుంది “కన్నవిడ్డ” నాటకంలోని “ఆక” పాత్ర, 


ఈ “శుల్క" విష వాయువులు సమాజ సౌధాన్ని ఆవరించి విషాద మయం 
చేస్తూ ఉన్న తరుణంలోనే మద్య పానం, వేళ్యాలోలత్వ దురాచారాలు సంఘ 
మనుగడనే ఛిన్నా భిన్నం చేసే (ప్రమాద రూపం ధరించాయి. ఈ దురాచారాల 
సంస్కరణాస క్రితో “రంగూన్‌ రౌడి” *వుధుసేవ” మొ॥ నాటకాలు రచింపబడినై . 
నంఘాన్ని పీడించే వివిధ సమస్యల్ని ఎత్తి చూపటమే రచయిత చేయగల్లుకాడు 
గాని వాటిని పరిష్కరించటం అతని పరిధిలోనిదీ గాదని సాంఘిక జీవితాన్ని 
వికృతం చేసే ఆయా భీకర సమస్యల్ని తమ నాటకౌల్లో (ప్రస్తావిస్తూ నచ్చారు. 


తెలుగు నాట జన జీవనాన్ని వెన్నాడి వస్తున్న సాంఘిక నాటకం ఆయా 
కాలాల్లో (ప్రజా బాహుళ్యంలో చెలరేగుతూ వచ్చిన ఉద్యమాల్సి, పోరాటాల్ని 
చి త్రీకరించుకొంటూ వచ్చింది. ఈ దృక్పథంతోనే స్వాతం(తోద శ్రమకాలాల్లో తెలుగు 
నాట స్వాతంత్ర్య వాంఛను రగిలింప జేస్తూ కొందరు నాటకాలు (వౌళారు, దామరాజు 
పుండరీకాకుడు (వాసిన “గాంధీ మహోదయం” నాటకంలో స్వాతం[త్య ఉద్యమ 
స్ఫూర్తిని సత్యా్య్రహ పోరాట (ప్రాముఖ్యతను వ్యా ప్తిచేసే విధ౦గా ప్మాతలకు 
కల్పన జరిగిందీ. (టూమన్స్క్‌ లాడ్కి-, స్టాలిన్‌, గాంధీ న్మెహూ మొ॥ వారు ఇందు 
పాత్రలు : జాస్తి, ధూళిపాళ కల్సి (వాసిన ఉద్వేళ్ళభ్ర రొ శ్రీ) పాద వారి “గాందీ విజయ 
ధ్వజం” వేదాంత కవి (వాసిన “విశ్వ స్వరాజ్యం” నాటకొలు ఈ కోప లోనివే. 
ఈ సంథాలోనే స్వరాష్ట్ర స్టావన వోంఛతో కొన్ని నాటకొలూ వెలువడ్డాయి. వేదాంత 
కవిోతెలుగుతల్లి ” గుళ్ళ పట్ల నారాయణమూ ర్షిగారి “ఆంధ్రజ్యోతి” మొ;1నవి ఈ 
రీతి నాటకాలలో ప్రసిద్దాలు. 


స్వాతం[(త్ర్యానంతరం సంఘ సమస్యల కన్నా కుటుంది పోషణ (వధాన 
సమస్యగా వరిణమించిందీ. మధ్య తరగతి వ్యక్తుల్లో ని మంద భాగ్య పరిస్థితుల 
నెన్నింటినో నాటక రచయితలు తమ నాటకాలలో (పధానంగా పేర్కొంటూ నాట 
కాలు (వాశారు. రాహ్మగస్తు చంద్రునిలా (బ్రతుకులో తీపి దనం కోల్పోయి. ఇంకొ 
పరువు (వతిష్టల [పాకారాల్లో దయసీయమెన జీవనం గడిపే మధ్యతరగతి వారి 
కృత్రిమ భేషజాలు, సాం[పదాయ రక్షణ కొరకు 'పెనుగులాటల్కు ఆరని చిచ్చు 
వంటి విషాద జీవన పరిస్థితులు ఎంతో వౌ సవంగా చిత్రిస్తూ అ్యకేయ “౫, ౦, 0,” 


ఆకా 
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నాటకం (వ్రాశారు. చుట్టూ మురికి గుంటలై న్యా కస్తూరి పరిమళాన్ని తల్పుకొంటూ 
కృత్రిమ మనుగడ సాగించే మనుషులు ఇందులో మనకు కారసపడతారు. ఆని సెట్టి 
“గాలిమేడలు”, కొర్రపాటి“నిజరూపాలు”, “రాగద్వేషాలు, పిని శెట్టి “ఆత్మీయులు”, 
గొల్లపూడి “ఒకచెట్టు- రెండు పూలు”, రావికొండలరాపు “నాలుగిళ్ళచావిడి”, రాఘవ 
“కనక పుష్యరాగం”, రామస్వామి “వెల్లువ” మొ॥ నాటకాలన్నీ మధ్యతరగతి 
గృహ జీవిత భి త్తిక నుండే రూపొందీంచబడ్డాయి. నవ్వులు మర్చిపోయ్యి సమస్యల 
సుడిగుండాల్లో చిక్కుకొన్న వ్యక్తులే ఈ నాటకాల్లో తారసిల్లుతారు. 


రాను రాను నాటకం సొంఘికమంటూ (ప్రస్తావించబడ్డా, ఆ నాటకంలో సాంఘిక 
పురోగతికి అవరోధాలైన సెక్కు. సమస్యలు (పసావించబడటం (ప్రాధాన్యత 
చెందందీ, “చింతామణిలో వేశ్యాలోలత్వం, *“మధుసేవిలో మద్యపాన వ్యామోహం 
టార్గెట్‌ అయినట్టుగా గాక్క ఆకల్కి హత్యలు పడుపు వృత్తి వర్గ వైషమ్యాలు, 
వర్ష వెరుధ్యాలు, ధనవంతుల (క్రొర్యాలుు ధన హీనుల అణిచివేత మొదలగు సమ 
న్యలు సాంఘిక నాటకొలలో రూపం దీద్దుకో సాగాయి, సాంఘిక సమస్య నలుగురిలో 
నారాయణ అన్నట్లుగా గృహ జీవిత కల్లోలం లోనే ఒదిగిపోక ఒక మహా సాగ 
రంలా సంఘంపై విరుచుకుపడింద్‌ విభిన్న రూపాల్లో, ఆర్థిక, రాజకీయ, సాంఘిక 
ఆంతరాల కల్లోలంతో (ప్రావావశిష్టంగా మిగిలి ఉన్న సమాజాన్ని వివిధ కోణా 
ల్నుండి నాటక రచయితలు రంగస్థలం పై ఫోక్రస్‌ చేళారు. 


కులమత వైరుధ్యంలో బారుకుపోయే జన జీవనాన్ని బోయి ఖీమన్నగారు 
“పాలేరు” నాటకంలో దయనీయంగా చూపించారు. ధనవంతుల దురహంకారం 
కష్ట జీవుల దైన్య జీవితం కళ్ళకు కశ్లేట్టుగా ఫీమన్నగారు ఈ నాటకంలో చిత్రి 
స్తారు. ఆర్‌.వి, చలం “మాట తప్పక”, కప్పగంతుల “న ఫ్రపద” పి.వి, రమణ 
“నలి లీ మలో రామస్వామి “కెరటాలు” కొరపాటి “యధా (ప్రజా తధా రాజా” 
మొ॥ నోటకాలు ఈ వర్గ వర్ణ వైషమ్యాలలో నలిగి నీలుగుతున్న మనుషుల ఇతి 
వృతాలు స్వీకరణతో వచ్చినవే, 


వర్గ వైషమ్య విపత్తు నుండి సమాజాన్ని బియటపడ'వేసి జాతికి నూతన జవ 
సత్యాలను (వసాదించాలన్న ధ్యేయంతో తెలుగునాట నాటక రచన ఆరంభమెంది 
1940-50 సంవత్సరాల మధ్య (ప్రాంతాన. ఆర్జిక సాంఘిక స్టితిగతుల దుర్భర 
ఫషాద స్థితి నుండే (వ్రగతి జీవన భానం తలెత్తుతుందే. భూస్వాములు వారి థాబే 
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దార్లు చేసే దొర్జన్యాలను, దోపిడిలను ఆరికట్టాలన్న పోరాట ధ్యేయంతో వెలువ" 
నాటకాలు “మా భూమ, “మందడుగు” మొదలగునవి. భూస్వాముల ' (కూర 
మన స్తత్యం, వీరి దళారీలు రై తులన్కూకూలీలనూ సె'పై అమానుష పాశవిక చర్యలు, 
వీటిని వీరోచితంగా ధీరోచితంగా సంఘటితంగా ఎదుర్కొన్న రైతు కూలీల 
పోరాటోద్యమ జ్వాలలు ఈ నాటకాల్లో శక్తివంతంగా చిత్రించబిడ్డాయి. ఈ పోరాట 
పంథాలోనే తెలుగునాట అసంఖ్యాకంగా నాటలు వెలువడ్డాయి. కొడాలి “తిరుగు 
బాటు” ఇంకొ “దోపిడీ” “ఇదా పపంచం” మొదలగు నాటకాలు ఈ కోవలో 
(వసిద్దాలు. వర్ష నంఘర్షణ అంతరాల్లో, ధనిక పేద వ్యత్య్యాసాల్లో బడుగుశాతి ఏ 
విధంగా ఆహుతై పోయేదీ నందీ “మరో మొహంజోదారో”, ఆదవిష్ణు “సిద్దారొ, 
గణేష్‌ పాాతో “అసురనంధ్య” సంజీవి “నమాధానం కావాలి” మొదలగు నాట 
కాలు వెల్లడి చేస్తాయి, 

కొండముది “ఎదురీత”, బెల్లంకొండ “పున. న్మ ఆర్‌. వి, చెలం 
“ఉసురు” మొదలగు నాటకాలు వ్యభిచార సంస్కరణ ద్యేయాన్ని వెల్లడిస్తాయి. 
సాంఘిక పురోగమనానికి ఇదీ ఆవశ్యకమని (వభోదీస్తాయి. నిర్బంధంగా వ్యభిచా 
రానికి దీంపబడే అభాగినుల కన్నీటి గాధలను కొరపాటి “నిర్మల”, చిట్టిబాబు 
“దేవుడూ నిద్రలే” మొదలగు నాటకాల్లో గమనించగలం. 


కులమత తత్వాలు, విద్వేషాలు జాతి సమైక్యతకు, సామరస్య జీవనానికి 
ఎంత అవరోధాలో మానవ మనుగడను ఎంతగా ఆ స్టవ్య సం గావిస్తాయో ఈ 
అంటువ్యాధిని ఆరికట్టవలసిన ఆవశ్యకత ఎంతగా ఉందో ఆత్రేయ “ఈనాడు, 
పినిశెట్టి “కులంలేని పిల్లి, “పంజరంలో పతులు) కప్పగంతుల “స ప్తపదీ” 
మొదలగు నాటకాలు 'కేటతెల్లం చేస్తాయి. 


అనుబంధం మినహా ఏ బంధమూ దంపతుల్ని కట్టి ఉంచలేదన్న సత్యాన్ని 
ఆనాడు రాజమన్నార్‌ “తెగని సమస్య”, బళ్ళారి “నరివడని సంగతులు” నాటకాల్లో 
వివరిస్తే ఆ తర్వాత దంపతుల అన్యోన్య జీవన ఉదా "తను చిత్రిస్తూ ఎన్నోో 
నాటకాలు తెలుగున వెలువడ్డాయి. బుచ్చిబాబు “ఆత్మవంచన”, జంధ్యాల “సంధ్యా 
రాగంలో శంఖారావం”, గొల్లపూడి “రాగ రాగిణి”, ఆదీవిష్టు “దొమ్మా-బొరునుు, 
కొ(రపాటి “తస్మాత్‌ జాగ” మొదలగు నాటకాలు ఈ తధహోలోనివే, 
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భమిడిపాటి రాధాకృష్ణ “కీ ర్తిశేషమలుూ), మోదుకూరి జాన్సన్‌ “నటనాలయం” 
ఇంకా “రంగస్థలం”, “మహానటి” మొదలగు నాటకాలు నటీనటుల దుర్బర జీవన 


రాజకీయ వ్యక్తుల నికృష్ణ మన స్టక్వాన్ని పతనావస్థను కెయస్‌,టి. శాయి 
“సంఘం చెక్కిన శిల్పాలు” పరుచూరి వెంక పేశ్వరరావు “సమాధి గడుకున్నాం- 
చందాలివ్వండి”, తారకరామారావు “కురుక్షే[తం” డాక్టర్‌ పి, వి. రమణ “దలిచీమలు 
మొదలగు నాటకాలు ఉన్న తంగా చ్మశత్రిస్తాయి. 


ఈ రీతిగా ఒకే సమస్యను, ఒకే సంఘటననే గాక్క తన చుట్టూరా అల్లు 
కొని మానవ విలువల్ని కౌలరాస్తూ (ప్రజా జీవనాన్ని కలుషితం చేస్తూ వస్తున్న 
అనేకానేక సమస్యల్ని నాటక రచయితలు తమ రచనలలో స్వీకరిస్తూ నాటకాలు 
రూపొందిస్తున్నారు. ఆందుకే తెలుగు నాట సాంఘిక సాటకాన్ని సమాజాన్ని వెన్నంటి 
వచ్చే సాహిత్య స్వరూపంగా 'పేరొ్కొ౦టున్నాం, 


(21-2-1988 నాటి “తెలుగు సమాచారంలో (ప్రచురితం) 


పజల దూరం... 
సాంఫిం నాట ౦ 


మన కళ్ళ ముందే (ప్రవర్ణమానమై, తిరిగి మన కళ్ళముందే వఠనమై 
పోతున్న ఏ కళా స్వరూపం పట్లనై నా మనకు తీరని వేదన కలగటం సహజం, ఆ పత 
నావస్థ కూడా స్వయంగా మన నిర్వీర్యతను, నిర్హి పితను భట్టి (ప్రా ప్టీంచటం బాధ 
కలిగించే విషయమే ఆఖునా ఆ కళాస్య రూప వైభవాన్ని పునః (ప్రతిష్టించుకోవాలన్న 
ఆరాటమూ మనలో ప్రబిలం కావటం కూడా అంతే సహజం. 


ఇతరేతర సొహీత్య కళారూపాలన్నింటిలో నూ నాటకం సమాజాన్ని 
వెన్నంటి వస్తుందీ. నమకొలీన జీవికావస్టల వైవిధ్యాన్ని విసృతంగా సాంఘిక 
నాటకం (ప్రతివింవిస్తుందీ, వ్యవస్థలోని ఆర్జిక అంతరాలను అఆవిష్కరించగలిగి 
నప్పుడే ఆ నాటకాన్ని సమకాలికులు ఆదరిస్తారు; ఆరాధిస్తారు. నాటకానికీ సామాజి 
కుడికీ ఉన్న (ప్రత్యక్ష అనుబింధం ఇది. సామాజిక జీవనానికి సాహిత శ 
1పయోజనానికీ విశిష్టమైన వేదకను సర్పర్భాలన్న ఆభిలాషతో నే తెలుగులో సాంఘిక 
నాటక రచనకు పూనుకొన్నారు ఆనాటి నాటక రచయితలు. ఇద ఒక ఉజ్య ల 
సంస్కరణాత్మక ఉద్యమం ఆనాడు, 


ఈ కోవలోనిదే “కన్యాశుల్క౦”; కొత్త ఇతివృ త్తంతో, (పజల భాషతో, 
ఆనాటి సంఘాన్ని యావత్తూ నాటకంలో ఇమిడ్చారు గురణాడ మహాకవి. మానన 
తను శిలువవేసిన అమానుష సంపదాయాలను, వెల్లువలా చుట్టుముట్టిన వివిధ 
దుర్వ్యసనాలను, నీటి మరుగున అల్లుకుపోయిన నిట్టూర్పుల, నిస్తేజి జీవితాలను 
మన కళ్ళకు కటేటట్లు చిత్రించారు గురజాడ. అం'పటే సాంఘిక నాటక రచయితలవై 
ఉన్న సాంఘిక బాధ్యతల్ని, కర్దవ్యాల్ని చాలా స్పష్టంగా తెలియజేశారు గురజాడ; 
ఈ ఆదర్శాన్నే ఆ తర్వాతి నాటక రచయితలు బాదలదాల్నారు. సమకాలీన 
సమస్యలను. కేవలం వూతమెరుగులుగా గాక, సమాజాన్ని తమ ఆలోచనా 
కవ్వంతో చిలికి [పత్యక్ష పరిశీలనా అనుభవంతో సాంఘిక సమస్యలన్నింటినీ 
సజీవంగా (వతివింబింపజేశారు. ఆ తర్వాతి నాటక రచయితలు; జనజీవన వైరుధ్యా 
లను, రుగ్మతలను, ఆదేశాలను ఆ వేదనలసు, అవ[కుతులను అన్నింటిని వ్య 6 
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చేసి తమ నాటకోలకొక విశిష్టతను చేహర్చుకొన్నారు. “వరవిక్రయం”, “మధు 
సేవ, “రంగూన్‌ రౌడి” మొదలగు నాటకాలు (ప్రధానంగా సంస్క_రణాత్మక భావ 
చిత్రణా (ప్రధానాలే. అనేకొనేక దుర్లక్షణాలతో, విషపూరిత వ్యసనాలతో కలసి 
వారిల్లి పోతున్న నాటి సమాజ దుర్భర జీవికాన్ని సంస్కరించాలన్నదే ఆ నాటక 
రచయితల (ప్రధాన ఆశయం. నాలుగు కాళ్ళకో విలత విన్యాసం చేసే అజ్ఞాన దురా 
చారాలను రూపుమాపి [శేయోదాయకమైన ఉదార జీవనాన్ని సంపాదించాలన్నదీ 
ఆ రచయితల ఉద్వేగం. సామాజిక పరిశామాన్నిబప్టే సాంఘిక నాటకం అనే 
రచనా పోకడను స్వరూపాన్ని సంతరించుకొంటుందిీ. జనజీవన నాడికి వతి 
స్పందనగా ఎప్పటికప్పుడు నూతన సందేశాలతో నాటకం సిద్ధమవుతూనే ఉంటుందీ. 


ఆనాటి దాంపత్య జీవితం నిండా నిట్టూర్పులు, నిరాశలు; ఈ దారుణ స్పర్శ 
లన్నింటిని అధ్యయనం చేసి వీటికి సజీవ చిహ్నంగా నాటకాలను రూపొందించారు 
కొందరు నాటక రచయితలు. భార్యా భ రల మధ్య నిజమైన వాత్సల్యానురాగాలు 
గాని అనురాగ ఆప్యాయతలు గాని లేని కరుడుగట్టిన పురుషాధిక్య మన స్తత్వ 
శ్రార్యంతో నిండిన సంసారాల్ని ఆ నాటకాలలో చిత్రించారు. నాలుగు గోడల 
మధ్య మౌనంగా రోదీంచే భార్య అనబడే వ్య కి కూడా సొంత ఆలోచనలు, 
ఆశయాలు ఉంటాయన్న ధోరణిని ఈ నాటకాలు వ్యక్తం చేసి స్రీ లోకంలోని 
స్పబ్దశను, బానిసక్వాన్ని పోగొట్టటానికి (ప్రయత్నించాయి. “తప్పెవరిది “సరి 
పడని సంగతులు” మొదలగు నాటకాలు ఈ లక్యపేరితాలే ఇప్పటివరకూ ఇవన్నీ 
పాక్చాత్య నాటక (వభావంతో రూపొందీంపబిడ్డ నాటకాలు. 


రెండవ (ప్రపంచ యుద్దానంతరం రష్యన్‌ నాటకాలు రచనలు ఇబ్బడి 
ముబ్బడిగా భారతదేశం నలుమూలలా (ప్రవేశించాయి. ఆ రచనలు మేధావుల్ని, 
రచయితల్ని విశేషంగా ఆకట్టుకొన్నాయి. ఎప్పటికప్పుడు నూతనభావ చింతనను 
ఆపేకించే తెలుగు నాటక రచయితలను కూడా రష్యన్‌ నాటకాలు విశేషంగా (ప్రభా 
విఠం చేశాయి. 


ఫలితంగా తెలుగు నాటకం మరొక్కమారు తన స్వరూపాన్ని సవరించు 
కొందీ. ఆకలి దగ్యా దోపిడీ భూస్వాముల దౌర్జన్యాలు పీడిత తాడితజనుల 
ఆక్రోశాలు ఉన్నవారి కుహనా నీటిబోధలు, లేనివారి నిట్టూర్పుల మందభాగ్య జీవి 
ఛం ఈ విధమైన నాటక ధచనకు (పేరకాలయ్యాయి. సమకాలీన సమాణానికి 
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ఈ రచనలన్నీ (పాణస్పందనలయ్యాయి. జన సామాన్య ఊపిరిసవ్వడులే ఈ రచన 
లకు ఉద్వేగ స్ఫూర్తివంత ఆక్షరాలయ్యాయి. ఈ పరిణామంలో వచ్చిన నాటకాలే 
తెలుగునాట చిరస్మరణీ యాల చ్య్యూయి. “మా భూమి, “ముందడుగు”, “అపనింద” 
“నూరు కాకుల్లో” మొదలైన నాటకొలు తెలుగునాట ఇప్పటికీ విశిష్టమైన వే; 
వినూత్నమైనవే; తెలుగు నాటకరంగ యళోళోఖల్ని విశ్వవ్యాపితం చేసినవే; వర్గ 
వెరుధ్యాలు ఆర్థిక అంతరాలు, జీవన వైవిధ్యాలు, సాంప్రదాయాల వైఫల్యాలు 
మొదలై న వైరుధ్యాల నన్నింటిని వేయిపడగలతో వి స్తరింపజేసినట్టు ఆద్భుతంగా 
ఈ నాటకాలలో రాజీలేని ధోరణిలో సజీవ దృశ్యాలుగా మలిచారు ఆ నాటక 
రచయితలు, సాంఘిక నాటక రచన ఆటు ఫలసిద్దీ పలాయన వాద స్పర్శలేని 
జీవన చైతన్య నంసిద్దీ [ప్రధానంగా ఉన్న సాంఘిక నాటకాలు తెలుగునాట వేళ్ళూను 
కొంటున్న దశ ఇరి. 


1940 నుండి తెలుగు సాంఘిక నాటక రచనా రంగ చరిత్రలో నవోదయం 
మొదలై ౦దని భావించాలి... జన జీవనానికి సన్నిహిత (ప్రతినిధిగా నాటకం రూపొం 
దీందీ. నాటక రచయితల దృష్టి సంపూర్ణంగా సాంఘిక సమస్యలపై (పసరించిందీః 
ఇదీ అద్భుతమనుకోరాదు; నాటక మనుగడకు ఇదీ ఆవసరం కూడా. 


ఆ తర్వాతి రెండు దళాచ్దాల పర్యంతం నాటక రచయితల దృష్టి మరింత 
విస్తృతమైంది; సమకాలీన సమాజంలోని వివిధ కోణాలను వారు స్పృశించారు. 
వారు దర్శించిన ఆన్ని సమస్యలను, వాటి హేతువులను, హితబోధ రూవంలోసూ, 
హెచ్చరిక రూపంలోనూ తమ నాటకౌలలో (ప్రస్తావించారు: బృహత్‌ సమాజం 
యొక్క విభిన్న సమస్యల, సమాహార రూపాలు ఈ నాటికౌలు; రాజకీ మాలు 
మధ్యతరగతి దైన్య జీవితాలు ధనవంతుల కాఠిన్యాల్కు మనస్తత్వ విశ్లేషణలు 
మొదలె న పెనుగులాటలు ఘ- ఇలు ఈ నాటకౌలలో (ప్రస్తావించారు. ఇంతవరకా 
సమకాలీన జీవనానిక్కీ ఆ జీవనంలోని ఆనంత వెవిధ్యాలకు తెలుగు నాటకం 
అద్దం పట్టిందీ. నాటక రచయితలలోనూ నిర్గుష్షమెన ఆశయ ధోరణి సమాజ అధో 
గతిని తుదముట్టించాలన్న తపన మనం గమనించగలం. 


1965 నుండీ తెలుగు సొంఘీక నాటకం ఆటు వస్తుపరంగాా ఇటు ఆశయ 
వరంగా దీగశారిపోయిందీ. “మరో మెహంజోదారో” నాటకం ఆనంతరం (వయో 
గాల పల్ల రచయితలలో నటులలో మక్కువ ఆధికమైంద. ఈ వ్యామోహం, ఈ 
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ఆరాటం చీవరికి సాంఘిక నాటకాన్ని జన జీవనానికి, దాని అవగాహనకు అంద 
నంత దూరంగా తీసుకుపోయేలా చేసిందీ. సనూశాన్ని యావత్తూ కుదపివేసే 
బృహత్‌ సమస్యను గాక్క ఏ మూలో రాజుకొన్న చిన్న సమస్యను నాటకమంకా 
నింపి దానిని వివిధ [ప్రయోగాల సమ్మేళనంతో రసాభాసం చేస్తి చివరకు నాటక 
మౌళిక స్వరూపాన్ని, ఆంతరార్జాన్ని గాలికి వదిలే సేంత రైన్యస్టితికి తీసుకువచ్చారు 
నేటి సాంఘిక నాటక రచయితలు, దర్శకుల్తూ నటులూనూ, ఏ [ప్రయోగమైనా 
ప్‌ కళాయోగమైనా (ప్రజాభిమానం పొందగలిగినంత కాలం, ఆదీ (పజలలో ఉండ 
గలుగుతుంద్‌, ఆడీ లేనినాడు జనసామాన్యం నుండి ఆదీ అంతర్జానమవుతుందీ. 
నేటి నాటక దైన్య స్టికికి పాక్చాత్య వ్యామోహ (పయోగ ఆరాటాలే కొరణం. 


లోగడ నాటకాలు అవి సాంప్రదాయిక రచనా ఒరవడిలోనివి ఆయినా, 
సంస్కరణాభిలాషతో నిండి ఉన్నవైనా జనసామాన్య జీవన లోతుపాతుల్ని సజీ 
వంగా సందేశాత్మకంగా జనంలోకి తీసుకురాగలిగాయి; అందుకే ఆ నాటకాలు 
జన జీవనంలో ఆఅంతఃస్పందనలై నిల్చి పోయాయి. ఇప్పటి సాంఘిక నాటక 
రచయితలలో ఏ ఒక్క. ఆశయంగాని, ఆదర్శంగాని, ఒక నిర్దుష్ష సిద్దాంత 
దృక్సథంగాని మనకు కన్చించవు; దీనికి తోడు వస్తువును చిన్నాభిన్నం చేసే 
(పయోక్రలు నటుల (ప్రయోగ ఆరాటం నాటకౌన్ని జనజీవనానికి ఆందనంత 
దూరంగా తీసుకువెళ్ళాయి. ఇదీ తమ జీవికాలను (పతివింవించడం లేదనే నిరా 
స క్షత ఏర్పడ్డప్పుడు, జనం మాతం నాటకం పట్ల ఆదరం ఎందుకు చూపిస్తారు ! 
ఇప్పటి స్తితి ఇదే! 


(27-3-1988 నాటి “ఆం(ధ(పభిలో (వచురితం) 


రోగిప్పి సమాజాని 
సా క 9 
న్గస్తచి లృ కన్యాశుల్మ_౦ 

తెలుగులో ఇతిహాసం ముందుకువచ్చి తర్వాత కావ్యాలూ కందపకావ్యాలు 
ఎలా వచ్చాయో అలాగే ఆధునికొం(ధ నాటక సాహిత్యంలో కూడా ఇతిహాస కల్పిత 
మైన సాంఘిక నాటకం ముందు వచ్చి తర్వాత సంయుక్త సమస్యారూప నాట 
కాలు రావడం గమనించదగిన విషయం, “కన్యాశుల్కా- నికి” ముందు (వహననాలు 
ఉన్నా సమస్యా చ్మితణలో అవి పిల్లకొలువలుగానే మిగిలిపోయాయి. వాటన్నింటినీ 
తనలో నింపుకొన్న మహాసాగరంలా “కన్యాశుల్కం గురజాడ అద్భుత చిత్రణలో 
పరిణతి రూపంలో దర్శనమిస్తుంది మనకు, 

తెలుగులో ఒక సమ్మగ నాటకం లేని వెలితిని పూరించాలన్న ఒక చార్మిత్రక' 
ధ్యేయంతో గురజాడ “కన్యాశుల్కం” నాటకాన్ని నిర్మించారు. తెలుగు నాటక వరి 
కామ వికాస [కమంలో కాలానుగుణ అవసరాల దృష్టా గురజాడ కృషి రావాల్సి 
ఉన్నదే, తన కవసరమైన రచయితను ఆ తరమే సృష్టించు కొంటుందన్న సూ క్త్‌ని 
నిర్జారించడాని కే “కన్యాశుల్కం ఆవిర్భవించిందే. సామాజిక రంగంలోని అంతర 
గతి తర్కం వివేచన (ప్రాతిపదకగానే సాహిత్యరూపం నియమిత మవుతుందన్న 
(వకిపాదనకు నిండైన (ప్రతిరూపం గురజాడ కృషి. తానెంచుకున్న విషయ అభి 
వ్యక్తీకరణకు గురజాడ యెంచుకున్న సజీవ సాహితీ (ప్రక్రియ, దాని కళాత్మక 
ప్రయోగం అనితర సాధ్యమైనట్టిదీ 

గురజాడ ఇంతటి పూనికక్కు స్వభాషలో గతంలో భూమికే లేదు. వివేచించ 
డాసికి అనుశీలించడానికి అవసరమైన సమగ్ర వస్తు న్వరూపం లేదు. ఆందువల్లనే 


గురజాడ దృష్టి బయట (ప్రపంచం. వైపుకు మళ్ళిందీ, ఎక్కడ్నుంచి ఏఏ భావాలూ, 
సిద్ధాంతాలూ ఆయన్ని (ప్రభావితం చేసినా కన్యాశుల్క- నిర్మాణంలోని సమన్వయ 


చూపు మాతం గురజాడదే. ఆందుకే ఆ నాటకం తెలుగు జీవనాన్ని, హతా 
వరజాన్ని, మనుషుల శ్వాస నిశ్వాసాల్నీ అంతరిక వ్యధల్ని, (భ్రష్టుపట్టిన మానవ 
స్వభావాల్ని జీర్ణం చేసుకోగలిగింది. ఆనాటి సాహిత్యంలో ప్యూడల్‌ వ్యవస్థని, 
తదనుబంధ సంస్కృతిని పరిపోషించే కౌవ్య రచనలే సాగుతున్నా గురజాడ 
మాతం ఆ సొాం్యపదాయం పె ఎత్తిన ధ్వజం తదనంతర తెలుగు నాటక పరికామా 
నికి ఒక (ప్రయోగమె నిలిచిందీ. 

కన్యాకుల్క౦ వంటి గొప్ప (ప్రక్రియ ఆవీరృవించడానికి మూల హేతు 
వులుగా ఆనాటి సాంఘీక, మత్క రాజకీయ న్యవస్టల్లో ని అల్లకల్లోల పరిస్థితులే 
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కారణమే ఉరటాయి. ఈ విషయాన్నే (ఫెంచి విమర్శకుడు “పాల్‌ వాన్‌ శు ఘెమ్‌* 
ఈ విధంగా పేర్కొంటాడు. 


“Each emotional taste, each social or religious need 
Is the root ofa dierent Genre which blossoms more or less 


happy”. 


లాను అభివ్య క్తీకరించ దలుచుకున్న అంశాన్ని ఇతరేతర సాహితీ (ప్రక్రియల 
కన్నా నాటకమే మరింత గాఢంగ్కా బలంగా (ప్రజలను ఆకట్టుకుంటుందన్న భావం 
(వబలంగా గురజాడలో ఏర్పడింది. సమాజాన్ని వీకించడంలో, వివేచించడంలో, 
(పజలకు విడమరిచి చెప్పడంలో సాంఘిక నాటకానికి మించిన సాధనం ఏదీ 
సాహిత్యంలో లేదంటాడు క, 


(పతి సాహితీ (ప్రక్రియను అత్యంత (ప్రతిభావంతులైన రచయితలు తమ 
విశిష్టమెన (ప్రయోగంతో వి స్ఫృతమ్హూ వికాసవంతమూ చేశారంటాడు ఫెర్డినాండ్‌ 
[దూనేటర్‌’. ఆంతేరొక ఆ (ప్రక్రియను సంకీర్ణం, సంక్లిష్టం చేస్తారని కూడా 
[బూనేటర్‌ వ్యాఖ్యానిస్తాడు. ఈ విధంగానే కన్యాశుల్క౦ ఒక విసృత కాన్వాస్‌ 
మీద చ్మత్రింపబడిందీ. ఆ తర్వాత (ప్రసిద్దమైన నాటకాలు (ప్రధానమైన ఒకే సమస్య 
(వస్తావనలో సామాన్యంగా కన్సిస్తున్నా, సజాతీయమైన మరికొన్ని సమస్యల్ని 
కూడా స్పృశిస్తూ సంక్లిష్ట రూపాన్ని సంతరించుకున్నాయి. వరవిక్రయం, చింతామణి 
రంగూన్‌ రౌడ్కీ మభఘసేవ లాంటి నాటరాలు ఈ కోవలోనివే, నాటక (పక్రియక 
బహిరంతర రూపాలు రెండూ (ప్రభానమైనవే. గురజాడ ఆశించిన (ప్రయోజనం 
బాహిరరూపం (ప్రయోగమైతే, అంతర రూప౦ గురజాడ దర్శనశ క్తికి ప్రస్థాన తేజం, 
బాహారరూపం [పయోగ విశిష్టతను వెల్లడి స్టే, ఆంతరరూపం రచయిత (పతిభా 
శక్తికి పట్టం గడుతుందీ, ఈ అఆంతరరూపం [పాచుర్యం పొందాలన్న ' ఆకౌంక్షే 
గాక ఆ తర్వాతి నాటక వికాసానికి తోడ్పడగల నిర్మాణస్ఫూ రిని పొందగలిగి 
వుండాలి, (ప్రజాభిమానాన్ని చూరగొనగల సామాజిక అంతర (ప్రవృత్తిని (ప్రదర్శ 
నకు అవసర మయ్యే దకితను కలిగివుండాలి. హీమవన్నగ సదృశుడైన గురజాడ 
ఈ సమ్మగ సాంఘిక నాటక (ప్రక్రియను రూపు కట్టించడమేగాక దానికొక అస్సి 
త్వాన్ని, (ప్రశస్తమైన వ్యక్తిత్వాన్ని చేకూర్చిపెట్టారు. అందుకే “కన్యాశుల్కం 
ఒక (ప్రధాన సాహిత్య (ప్రక్రియకు మహోజ్వల (ప్రయోగరూవమై నిలిచిపోయిందీ, 
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“సంఘ దురాచారో సంస్క-రణలోన్కు పరిశుద్ద మతధర్మ (పకటీకరణమును 
నా మనస్సునెప్పుడూ బాయకుండును. గాన నేనే పు స్తకముననై నను దానినించుక 
జొప్పించుదును” అని స్వియచర్శితలో కందుకూరి వీరేశలింగం పంతులుగారు 
(వాసుకుంటారు. పంతులుగారు కనా్యశుల్క-0లోని సాంఘిక దురాచారాల్ని రూపు 
మాపడంలో చూపిన నిర్మాణ దక్షత, నాటకకళా నిర్మాణంపట్ల చూపలేదు. అందు 
వల్ల నే పంతులుగారి “బాహ్మవివాహం” (ప్రహసనం. “కన్యాశుల్య 6” నాటక 
మహారాజి (ప్రాసాదం ముందు ఓ పాత వడిన ఆవుట్‌ హవుస్‌లానే వెలవెల 
పోతూంటుందీ. వస్తువు, సమస్య దాదాపు ఒక పే అయినా పాత చిత్రణలో సహజ 
త్యం, సంఘటనల సమన్వయంలో సజీవత్వం, భిన్న (పవృత్తుల సమస్యా వైరుధ్య 
సంఘ 'ణ “కన్యాశుల్క౦”లోలా (బ్రాహ్మ వివాహంలో కానరావు. 


సుఖ దుఃథాత్మక మైన లోకానుభూతి నుండి తన్నుతాను విము క్తుడ్ని చేను 
కోడానికి రచయిత సాధించే కళాయోగమే నాటకం. ఆంపే రచయిత తాను చూసిన 
లోకం వై విధ్యంతో కూడుకుని ఉన్నా ఆదీ రచయితలో (ప్రతివింవించనప్పుడు ఆ 
నాటకంలో కేవలం ఆతని ఆత్మీయవా ము[దే కనిపిస్తుంది. నాటక రచయిత 
తాను చూసిన సంఘాన్ని, చూపిస్తున్న సంఘాన్ని సామాజికుడు తనలోకి అంత 
(స్పోతస్వినిలా [పవహింప జేసికొనగల కళాభివ్య క్రి నాటకంలో ఆవిష్కరించ 
గలిగినపుడే ఆ నాటక రచయిత అన్వేషణ సార్హక మైనట్లు. లేనప్పుడు అదీ నాటకంగా 
మనలేదు. కన్యాశుల్య౦ ముందు వచ్చిన మన తొలి సాంఘిక నాటకంగా 
పేర్కాంటున్న “నందకరాజ్యం” విషయంలో జరిగిందీ దే. 


“Hence the dramatist more than other artist, must expre- 
ss himse:f Iinterms oftempo and the outlook of his era” 
రచయిత నాటకంలో చూపెక్తే జీవిశానికి తనదైన కళాత్మక వ్యాఖ్యానం ఎంత 
గాఢంగా ఆశ్రయించి ఉండాలో పై వాక్యాలు స్పష్టం చేస్తాయి. 


నాటకానికి శ క్రినిచ్చేదీ సంఘర్షణ, సంఘర్షణకు (పాణం పోసేద 
సమస్య. సమస్య ఉన్న చోటనే (ప్రవృత్తి, కార్యశీలం, (ప్రగతి గోచరమవు 
తాయి, నమకాలీన సమాజంలో ఎవ్పుడూ రచయితకు (వగతిని దర్శించాలన్న 
(వగాశమైన కాంక్ష ఉంటుందీ. కాబట్టి సంఘ జీవన చై తన్యానికి సంబంధించిన 
సమన్యలకు అతడు స్పందిస్తాడు. ఆవేదన వడశాడు. ఆ ఆవేదననే సామాజికుని 
ఈందస్తాడుం 
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సంఘం నమన్వయం కోసం సంఘర్షణ పడుతుంది. అందువల్ల సంఘర్షణే 
a 
సాంఘిక జీవితానికి సహజ లక్షణమని కొందరు సమర్థిస్తారు. 


“Since drama deals with social relations we may also bay 
that dramatic conict is of social nature, the essential characty 
of drama ls conict” “హార్ట్స్‌ (ఫెంజి హిల్‌” మాటలు దీనినే బలపరుస్తాయి 

గురశాడ మానవ అంతర్భహిః (పవృత్తుల సంఘర్షణ (పాతి పదీకగ 
సంఘాన్ని సామూహికంగా సమీక్షించే ధోరణిలో “కన్యాశుల్కం” నాటకాని! 
(పాణం పోళాడు. అందుకే “కన్యాశుల్కం ఆనాటి మానవ ఆంతర్యాన్ని అన్యే 
షిస్తూ (వాసిందే అయినప్పటికీ సమకాలీన సాంఘిక జీవిత (ప్రపంచాన్నంతా రంగ 
మీద (పతివింబిం పజేస్తాడు గురజాడ. ఒక జాతి ఒక సమస్యా (ప్రభావానికి లోనై 
పొందే సర్వవిధ వికార విరాడ్రూపాన్ని విశ్వరూపంగా (ప్రదర్శించే (ప్రయోగం 
“రన్యాశుల్క౦ి. ఇటువంటి నాటకాన్ని సొంఘిక ఇతిహాస నాటకం (Social 601 
912/)గా వ ఛవహారిస్తారు. ఇంతటి స్వయం సమృద్ద నాటకం (వాయవానిక 
గురజాడను (పేరేపించిం దేమిటో పరిశీలిద్దాం. 


సాహిత్య రంగంలో ఇప్పుడు నేను కావించిన కృషికి సమతుల్యమైన కృషి. 
భారతదేశంలో మరెక్కడా కనిపించదు అంటూ గురజాడ (ప్రకటిస్తూనే “ఇతివృత్త 
స్వేకరణలో, నిర్వహణలో, హాస్యరస పోషణలో, పా(తోన్మీలనములో తెలుగు 
సాహిత్యంలో ఇది ఆత్యు త్తమ నాటకమనే విషయాన్నే మరువకండి అని తన 
అద్వీతీయ కృషిని తన నాటికొని కే అన్వయించుకుంటాడు. రచయిత (ప్రకటనలో 
అళ్యు క్రిగాసీ స్య్వోత్క-ర్షగానీ లేదన్న విషయం మనకు తెలిసిందే. కన్యాశుల్క౦ 
అప్పటి సమాజానికి భాష్యం చెప్పగల విజ్ఞాన సర్వన్వం వంటిదీ. తెలుగు సాంఘిక 
నాటక అభివృద్దీకి వీజావాసన గురజాడ కన్యాశుల్కంతోనే జరిగిందని చెప్పాలి. 


ఇంతటి మహానాటకాన్ని ఒక [ప్రయోగ యాగంగా తెనుగు నాటక రచనకు 
_పేరకంగా గురజాడను (ప్రభావితం చేసిన సమస్యలు సంఘటనలు ఏమిటి? మహా 
రాజాగారు సేకరించిన వాల్య వివాహాల పట్టికను భిట్టి బాల్య వివాహాల పేరుతో 
ముక్కుపచ్చలారని బాల వితంతువులు ఎంతటి దుర్భర జీవితానికి లోనయ్యారో. 
మనకు తెలుస్తుందీ. ఆయికే గురజాడ చెప్పదలుచుకున్నది ఈ ఒక్క సాంఘిక దురా 
ఛారాన్నేనా ? దానికి ఇంతటి విస్మృత ఫరిధి నాటకం కావాలా ? గురశాడ తోభ 


35 


చెందీందీ ఈ ఒక్క- నమస్యను చూచేకాదు. “గిరీశం, రామప్పంతులు, లుబ్దావధాన్లు 
మొదలగువారు నవ్వు పుట్టించేటట్లు మాటలాడే టాసిక్‌ హీరోలు, వీరిది శిథిలీకృత 
మవుతున్న ఒకౌనొక సాంఘిక వ్యవస్థ మొక్క కరాళన్నత్యం. కన్యాశుల్క-౦ వీభత్స 
రస (ప్రధానమైన “విషాదాంత నాటకం” అన్న (శ్రీ శ్రీ వ్యాఖ్యానాన్నిబట్టి ఆనాటి 
దయనీయ సంఘ విషాద స్వరూప దైన్య స్థితిని మనం అవగాహన చేనుకోగలం. 

“శలుపవతల సానిలంజ్కా తలుపివతల సంసారి వెధవ లంజా” అన్న రామ 
ప్పంతులు పలుకులు చీకటిసుభాల కామాటంలో సంవత్ప్సరానికోమారు గర్భస్రావం 
చేయించుకునే 'మీనాడి* వ్యధాభరిత మనుగడను మగవాడి లై ౦గికానందం కొరకు 
తన జీవిక కొరకు వేశ్యవృ త్తిలో (మగ్గిపోయే మానవతా గుణసంపన్నురాలు మధుర 
“వాణీ, నై రాశ్య జీవితాన్ని మనకు అవగాహన కలిగిస్తూ ఆనాటి సంక్షుభిత సమాజాన్ని 
మన కళ్ళముందుకు తెస్తున్నాయి. 


“రాజమహేంద్రవరంలో వెధనముండల్ని పెండ్లాడిన వాళ్ళ సమాజం” 
అప్పటికే అమలులో వుందీ. బుచ్చమ్మ, గిరీశం మాటల జఇంద్రజాలంలో నిలువెల్లా 
పరవశించి పోయి పునర్వివాహం చేసుకుందామని కలలు కన్నదర్క- డే, మీనాక్షీ కూడా 
రామప్పంతులుతో లేచివెళ్ళి పునర్వివాహం చేసుకొందామని తపించిపోయింది 
అక్కడే. అంహే వీరేశలింగంగారి ఈ విధవా వివాహ (ప్రస్తావన గురజాడ తన 
కన్యాశుల్కంలో వ్యక్తం చేయటమంపే పంతులుగారి రచనలు సంస్కరణ 
' ఉద్యమాలు గురజాడను పెక్కు_విధాల (ప్రభావితం చేసి ఉంటాయన్నద సత్యం, 


“ఆయ్యవారు పకీరు ముండని లేవదీసుకుపోయాడు” బుచ్చమ్మను గిరీశం 
దారి తప్పించాడన్న విషయం తెలుసుకుని ఆగ్నిహో శ్రావధాన్లు చేసిన వ్యాఖ్యానమది. 
తన స్వార్దానిక్కి ధనదాహానిక్తి స్వప్రయోజనానికి బలివళువై (బతుకీడ్చే కూతురు 
పట్ర తం|డికున్న వాత్సల్యం ఇదీ, ఆతని దృష్టిలో ఆ మూగజీవి *వకీరుముండ” 
'ఆంపే ఆనాటి శిథిల సమాజంలో కుహనా సాంప్రదాయాల డాంవిక జీవనంలో 
ధనానికి మినహా రక్త బంధాలకుగానీ మానవతా విలువలకుగానీ ఆనలు స్థానమే 
లేదన్న విషయాన్ని మనకు తెలియజెప్పేంత వరకు గురజాడ ఉక్కి-ివిక్కి-రి ఆయి 
పోయాడన్న విషయం మనం గమనించాలి. 


ఛాందన వృద్దుల వివాహ ఉబిలాటం, 'వేశ్యా వ్యామోహం అధికొరుల లంచ 
గొండి తనం, (కాగుడ్కు జూదం, వ్యాజ్యాలమీదనే (బ్రతుకును వెళ మార్చే వాన్‌ 
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వెధవలు దొంగ బై రాగులు.... ఇటువంటి సమస్త వికార రూపాలతో ఆనాటి 
సమాజం ఆల్ల కల్లోలమై ఉందీ. కన్నకూ తుళ్ళ ర క్తమాంసాలు అమ్ముకుని అదే 
ఒక సాంప్రదాయ అనుసరణగా ఘనంగా డప్పాలు చెప్పుకునే తం|డ్రిహనులు గుర 
జాడ కంటికి న్మిద్రరానిచ్చి వుండరు “ఆహా..., మా మేన త్తల్ని అందరినీ క్షూగ్రా 
అమ్మారండి.... మా తండ్రి మేన త్తల్ని కూడా ఆమ్మడమే జరిగిందీషి” ఆంటూ 
తన నిర్వాకాన్ని సమర్థింవ జేసుకునే అగ్నిహో (క్రావధాన్లు, పద్దెనిమిదీ పన్నా 
వేదం వల్లి ంచన నికృష్ణపు తండ్రి. కరుడుగట్టిన కర్కశ సాంప్రదాయ చట 

రవ్వంత పానుభూతి స్పర్శయినా అంటక తిరుగాడే సొమాజిక తిరోగామి న్యర్థణీఎ 
ఇటువంటి [ప్రమాదకర వ్యక్తులు మృగాల్లా భయంకరంగా ఛాందసంగా సాంప్ర 
దాయం పేరు చెప్పుకుని (బ్రతుకుతున్న జనారణ్యం ఆనాటి సమాజం; ఇంతా 
రోగ(గస్తమెైన సమాజాన్ని చూస్తూ హృదయస్పందన లేక ఏ రచయిత గమ్ము. 
తన మానాన కాను ఉండిపోగలడు ? అందునా అవ్వేతీయ (ప్రతిభా (సావీశ్యాలున్న 
రచయిత ఆ కుళ్ళిన సహాశాన్ని చూస్తూ భరించగలశా? తగు శస్త్రచికిత్స చేయా 
లన్న ఆరాటం, ఆవేదన గురజాడలో ఏర్పడిందే. ఎట్లా? ఏ రూపంలో తక 
కలాన్ని శస్త్రంగా ఉపయోగించాలి ? ఏ (ప్రక్రియలో ఈ రోగిష్టి సమాజాన్ని, మన 

చచ్చిన మనుషుల్ని ఫోకస్‌ చేనూలి. ఈ తహతహాలో గురజాడ ఉన్నప్పు 


ఆంతకుముందు ఆయన మనో నేత్రం ముందు ఉన్న వీ కేళలింగంగారి “దాహ 
వివాహం” లీలగా కదలాడి ఉంటుందీ. 


... “ద్రాహ్మ వివాహం” రచనాకాలం 1878; 1897లో “కన్యాకుల్కు-ం? తొలి 
(వతి పీఠికలో ఈ రెంటికీ కొంత సామ్యమున్న విషయాన్ని గురజాడ స్యయంగా 
తెలుసుకున్నారు. “గురజాడ అప్పారావు జీవితాకాళాన వీరేశలింగం సూర్యుడు” అ 
కె. వి. రమణారెడ్డిగారు కూడా తమ “మహోదయం”లో వివేచిస్తారు. 1889లో 
నాటక రచన ఆరంభించిన చిలకమ ర్థి లక్ష్మీనరసింహంగారు కూడా సాంఘిక దురా 
చారాలను, దుర్నీతిని, వేళ్యాలోలతను, వృద్ద వివాహాలనూ ఖండిస్తూ [(ప్రహసన 
సమానమైన రచనలు చేశారు. వరశుల్క, కొనా్యాశుల్కు. దురాచారాల్ని కూ: 
చిలకమ ల్రివారు ఈ రచనల్లో తీవ్రంగా దుయ్యబడకారు. “వరదక్షిణ (వ్రహననం"” 
అన్న పహసనంలో రాఘవరావు అనబడే తండి కట్నంమీదీ ఆశతో తన కొడుక్కి 
తయ వ్యాధ్మిగస్తురాలై న యువతి నిచ్చి వివోహ౧ జరిపించాలని (ప్రయత్నిస్తాడు, చ! 
వ్యాపారం తోళ్ళ వ్యాపారం వంటిదని అంటూ పురోహితుడు కూడా ఆక్షేషించడ" 
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ఇక్కడ గమనార్హ 0. సరే, శిల్పం దృష్ట్యా ఈ (పహసనాలన్నీ నాటక స్వరూప 
కళాగారవాన్ని ఫొందలేక పోయినప్పటికీ గురజాడకు ఈ రచనలన్నీ (పేరళాలై 
నిల్చియున్నదీ సత్యం. అయితే అంతటి సృజనాత్మక (ప్రతిభ గల గురణాడ కేవలం 
ఈ [పహసనాలనే యధాన్వరూపంగా తన భావన వ్య కరణకు మార్గదర్శకంగా 
తీసుకుంటాడా ? దీనితో తానెంచుకున్న ఒక విశిష్ట నాటక స్వరూపం ఏర్పడు 
తుందా ? ఏర్పడదన్న విషయం గురజాడకు తెలుసు, కనుకనే కాను చదీవిన తనను 
ఆకట్టుకొన్న పెక్కు. ఆంగ్ల నాటక నిర్మాణ ధోరణులను గురజాడ తనకొదర్శంగా 
పెట్టుకున్నాడు. బెన్‌ జాన్సన్‌ నిశిత వ్యంగ్య ధోరణి పెర్షిన్‌ కుహనాపాత సృష్టి 
గురజాడను ఎంతగానో (వభావితం చేశాయి. షెర్డిన్‌ నాటకొలై న “డ్యుయెన్నా”ను 
“రాగమంజరి పేరుతో నూ, “రై వల్స్‌”ను “కళ్యాణ కల్పవల్లి” పేరుతోనూ ఆప్పటికే 
పీరేశలింగంగారు తెనిగించి ఉన్నారు. వావిలాల వాసుదేవశాస్ర్రీగారు “జూలియస్‌ 
సీజర్‌ ”ను 1876 లోనే అనువదించి ఉన్నారు, షేక్స్పియర్‌ “మర్చెంట్‌ ఆఫ్‌ 
వెన్నిస్‌”ను “పెన్నీస్‌ వణీజ నాటకము అను పేర 1880లో గురజాడ శ్రీరామ 
మూ ర్తిగారు తెలుగు చేళారు. 


అయి'కే ఈ అనువాదాలు పద్యాలతో, గద్య పద్య మిశ్రమాలతో సాగి 
పోయాయి. వేదం వేంఠటరాయళా స్త్రిగారి “వశావరుద్రీయం”. కూడా సంస్కృత 
నాటక లక్షణాలతో నిండివున్నా, పాత్ర చ్మిత్రణలో, రంగ విభజనలో పాశ్చాత్య 
నాటక పోకడలు గుబొళిస్తుందీ. ఒక సందర్భంలో “సాహీతా్యత్మక దేశభ క్రి పూరిత 
కాల్పనిక వాతావరణాన్ని సృష్టించుకొని దానిని నేర్పుతో జయ్మపదం చేశాడు” 
అంటూ వేదం వారిని క్లాఘిస్తాడు గురజాడ. అయితే పాత్ర పోషణ, ఇతివృత్త 
నిర్మాణ విషయాల్లో ఆ నాటకం పట్ల తన ఆనంతృ ప్పిని వ్యక్తం చేస్తాడు గురజాడ. 
ఈ రెండు నాటకాలు ఒకే సంవత్సరంలో (పకటింపబడడం విశేషం. 


అయికే ఇంతమా(త్రపు ఆంగ్ల ప్రభావ వేదీకలేవీ కాను నిర్మింప తలపెట్టిన 
సాహిత్య సృష్టికి సమ్మగ్రత్వాన్ని చేకూర్చి 'పెళ్తేవిగా అన్పించలేదు గురజాడకు. 
మోలియర్‌, ఆస్కార్‌ వైల్డ్‌, బెర్నార్డ్‌షా ఈ ముగ్గురి రచనా (ప్రభావం గురజాడపె 
ఉన్నదన్న డా. పి.యస్‌.ఆర్‌. అప్పారావుగారి సిద్ధాంతంలో ఎంతో యదార్థముందీ. 
“To correct the soclal 0586161199” అన్న మోలియర్‌ ఒక్క-డేగాక 
సునిశిత వ్యంగ్య హాన్యధోరణితో సంఘ సంస్కరణకు నడుంకట్టిన ఆంగ్ల నాటక 
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రచయిత లెందరినో గురజాడ బాసటగా తీసుకున్నాడు. తన విలక్షణ పాతలక్ష 
[ప్రాణం పోయటంలో ఆ ఆంగ్ల నాటక రచయితలు గురజాడకు (పేరకులుగా 
నిలిచారు. “ఇదీ ప్యూర్‌ డైమండ్‌.... అట్టర్‌ ఇన్నో సెన్స్‌.... దీనికి నామీద 
(పేమయున్నదీ, నో డవుట్‌ దట్‌ .... అయితే సక్సీద్‌ కావడం యెొలాగు,... దేరీజ్ల్‌ 
ది రబ్‌... టువి ఆర్‌ నాట్‌ టువీ.... దట్‌ ఈజ్‌ దీ క్వశ్చన్‌” బుచ్చమ్మను 
గూర్చిన ఈ గిరీశం పడిగాడ్పుల పలవరింపులు “హామైట్‌” 70 be or not to 
be, that is the question...” అన్న స్వగతాన్ని స్మరణకు తెస్తాయి, 
(పథమాంళంలోని Twinkle! Twinkle! little star...!” అన్న గిరీశం మాటలు 
జానీ పేలర్క్‌ యాన్‌ "బైలర్‌ అన్న ఇద్దరు ఆంగ్ల కవిమితులు రాసిన “దీ స్టార్‌” 
అన్న నర్సరీ గేయంలోనివి. “ంf Mans st disobedience and the fruit 
of that mango tree....” అన్న గిరీశం మాటలు కూడా “మిల్టన్‌” “ప్యారడైజ్‌ 
లాస్ట్‌ నుండి తీనుకున్న వే. మిగతా చరణమంతా గిరీశం పూరించిన తన స్వంతవాజీ 
లోద. గురజాడ ఏ ఏ ఆంగ్ల రచనల నుండి ఎంతెంతగా (ప్రభావితం చెందీందీ 
“బంగో రే” సేకరించి కస్యాశుల్క మొదటి (పతి అనుసంధానంలో పేర్కొంటారు. 
సరే; కరక్కాయ లాంటి ఆగ్రిహో(త్రావధానులు చిచ్చరపిడుగు పాతను సమాజం 
నుండి పండించుకున్నా, గిరీశంలాంటి చుక్కలవీరుడు ప్మాత సృష్టిలో మాత్రం 
పెక్కు. ఆంగ్ల నాటకోలు గురజాడకు దోహదం చేసివుంటాయన్నది నిర్వివాదం. 
“ముధురవాణి” స్మా “మృచృకటికం” నుండి అపురూపంగా పొదీవి తెచ్చుకున్న దే. 
“మృచ్చకటికం” చదీవిందేమోనండి అని సౌజన్యారావు పంతులుతో అనగలిగినంతటి 
లో కజ్జానంతో తొణికిసలాడే మహనీయ పాత్ర మభురవాణ్‌. మొదటి (పతిలో 
మధురవాణి ఆతి సాధారణమెన సాని, రామప్పంతులు ఒడిలో ఒరిగిపోయే ఛాయ 
మామే. రెండవ |పతిలో మానవత్వం, లౌకికత్వంకో పరిమళించి విశ్వవ్యా పంగా 
గుబాళించిన వద్మం మధురవాణి, రామప్పంతులు మొదటి (ప్రతిలో వై దీకి; రెండవ 
(ప్రతిలో నియోగి, పాత్రల్ని మెరుగు పెట్టడమేకాక వాటి బొన్నత్యానికి భంగం 
కల్గించే మాటల్ని కూడా రెండో (వతిలో పరిహరిస్తాడు గురజాడ, 


“కన్యాశుల్కం” నాటకానికి జతగా (వ్రాసిన “కొండుభట్టీయం” నాటకాన్ని 
కూడా సంఘ సంన్క-_రణోద్దేశ్యంతోనే [వాళాడు గురజాడ, ఇందులో (ప్రధానపాత్ర 
“మంజువాజి. కరువుకాలాన దీక్కుతోచక మెతుకులు ఆందక “కొండుభట్టు” ఆధీనం 
లోకి వస్తుందీ. “రామసాని” కనుసన్నల్లో మంజువాణి 'పెరిగి పెద్దదై గశనరి వేళ, గా 
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రూపుదీద్దుకుంటుందీ. “మంజువాణి”కి విటుల్ని తార్చి ఆమె ఆధారంతో సంసారాన్ని 
ఈదుకొన్తుంటాడు కొండుఖభట్టు. ఈ నాటకంలోనూ గిరీశం దర్శనమిస్తాడు. ఇందలి 
మంజావాజీ గిరీశాలే పూర్ణ రూపాలతో వివర్దమాన మై మధురవాణీ, గిరీశాలుగా దర్శన 
మిస్తారు. “కన్యాశుల్కం” నాటకంలో “కన్యాశుల్కం రచనోత్సాహ (ప్రవాహం 
పొంగిపొర్లి కొన్ని కెరటాలు వచ్చి కొండుభట్టీయం మడుగున చేరిపోయాయి” 
అంటూ కె. వి. రమణారెడ్డిగారు వ్యాఖ్యానిస్తారు. ఈ. రెండు నాటకొల్లోని పాత్రలు 
కేవలం వెయ ర్రీకాలు కొవ. అవి ఆనాటి సంఘంలో సంచరిల్లి న వైవిధ్య 
వవృత్తులకు సంశేతాలు, కన్యాశుల్కం నాటకౌనికి 'కొండుభట్టీయం” ఉపష్మగహం 
లాంటిదీ. ఒక పరిపూర్ణ నాటక (ప్రక్రియకు రూపకల్పన చేయడంలో గురజాడ 
చేసిన పరిశ్రమ ఎంతటిదో, ఆ చేసిన కృషి శాశ్వతంగా నిలిచిపోవడానికి గురజాడ 
చేసీన ఆధ్యయనం, పరిశీలన ఎంత (వగాఢమైందో వివరించడానికే ఈ వివరణ 
అంతాను. “K‘anyasuikam remains a master pisce inthe 61006113 
realm of social satire. It is a grow with life and humanlty....” 
ఆంటూ కట్టమంచి రామలింగారె గారు “కన్యాశుల్కం” గూర్చి (వ్రాసిన వాక్యాలు 
గమనార్హా లు, నాటి సొంఘిక వ్యవస్థ వినాశకర స్టీతిని హేయమైన మానవ నై కాలను, 
జీనచ్చ వాల్లా (దితుకులు వెళ మార్చే బాల వితంతువులు, 'హౌరామత్తులో యోగ 
రహస్యాలు తెలునుకునే బైరాగులు, సంసార లంజలుగా మారే బాల “వితంతువులు, 
దొంగ సాకులు, మళ్ళీ పదీస్తేనేగాసీ మాట్లాడని లాయర్లు. (బబ్రాహ్మడంపే మండివడే 
డి - కలె ర్‌.... ఇట్లా ఒకరనేమిటి ? ఒకటనేమిటి? ఆనాటి సంక్షుభిత సమాజ 
సమగ న్వరూపాన్ని ఫొటోగ్రాఫీ తీసి మనముందు పెడతాడు గురజాడ. 


(1 -4-868 నాటి “ఆంధ్రభూమి” లో (వచురితం) 


నాటక సాహిత్యం ఎందుకు _ిస్తోంది , 


ఆన్ని సాహిత్య (ప్రక్రియల్లో నూ సమాజాన్ని నిశితంగా పరిశీలన చేసేదీ, 
వేచన బేసేద్కీ విపులంగా మనముందుకు తెచ్చేదీ నాటక మొక్క కేనంటాడు 
(పసిద్ద ఆలంకారికుడు “నిషే”; అందులోనూ ప్రశాజీవనగమనంకో కలగలసి 
పోవటంతో సాంఘిక నాటకంతో, మరే సాహిత్య (ప్రక్రియా పోటీ పడలేదంటాడు 
“ఆర్డర్‌ మిల్లర్‌”. సమకాలీన సమాజంలోని తెలుపు నలుపులను సజీవంగా చిత్రించ 
టమే సాంఘిక నాటక స్వభావం, ఈ స్వభావానికి తన అనుశీలనా పరిజ్ఞానంతో శబ 
శక్తి నందీంచి [పాణం పోస్తాడు నాటక రచయిత, ఈ శబ్ద శక్తికి ఆకృతి నిచ్చేది 
సామాజిక సమస్య, ఈ సమస్యకు స్పందన నిచ్చేదీ సంఘర్షణ, నుక, సంఘర్షణ 
(పధానంగా కలదే సాంఘిక నాటకం, సంఘర్షణామయ మైన సమకొలీన సాంఘిక 
జీవితాన్నంతా తన నాటకంలో పొదిగి తిరిగి (ప్రేక్షకుడి పరం చేస్తాడు నాటక 
రచయిత, అంటే సంఘజీవన చైతన్యానికి ఆవరోధాలైన సమస్యలన్నింటికి నాటక 
రచయిత స్పందీంచ్చి ఆ సమస్యామయ సంతుభిత పద్మవూ్యహంలోకి _పేత్షకు 
ఆహ్వానిప్తాడు. కాలంతో సంబంధం ఉన్న నాటకాన్నే ప్రదర్శించమని “భాసుడు 
గూడా [పబోధిస్తాడు. ఇంతటి (ప్రాముఖ్యం ఉన్న నాటకం నేడు తెలుగునాట ఎందు 
కింత దయనీయ ఫ్టితిలో కొట్టుకు మిట్టుకులాడిపోతున్నదీ ? (పజాదరణకు దూరమై 
ఎందుకు నిర్గీవంగా మిగిలిపోయిందీ ? ఈ (ప్రశ్నలకు సమాధానాలను అన్వేషించ 
టమే ఈ వ్యాసం యొక్క (ప్రధాన లక్ష్యం. 


సమకాలీన సమాజ సమగ్ర స్వరూపాన్ని అఆవిష్కరింపబేస్తూ మానవ 
స్వభావ లోతులను సహజంగా సజీవంగా చూ పెట్టగల్లుతూ వచ్చిన నాటకం చిర 
స్మరణీయమై వుండిపోతుందనటం భో సందేహం లేదు. “కన్యాశుల్కం” నాటకమే 
ఇందుకు ఉదాహరణ. “A 60064 play in the Image of symbol of the 
living Problems of our tims”. ఇరవయ్యో క తాబ్దప్పు (పథమార్దంలో నాటక 
(వదర్శనలద్వార్హా రష్యా, ఆమెరికా జర్మనీ, ఇంగ్లండ్‌ దేశాలలో తీవ్ర సంచలనం 
సృష్టించిన శకద్ష (గూస్‌ ధియేటర్‌ కంషానియన్‌ ఏ” వారి మాసష్మత్రికలో మంచీ 
నాటకం గురించి ఇచ్చిన వివరణ ఇది. “కన్యాశుల్కం గూడా ఆనాడు సంఘాన్ని 
పీడించే పెక్కు సమస్యలను తనలో పొదుపుకొన్న విశ్వతోముఖచి[తణతో విశ్వ 
రూపం కాల్చిన నాటకమే, పెక్కు దురనస్యాయాలను రూప్పమాపటానికే కాను 


ణి 


“కన్యాశుల్కం” (నాళానని ముందుమాటలో చెప్తాడు గురజాడ, బొల్యవివాహ దురా 
చార కర్క-శ చటంలో నిస్స్పహాయు లై విలపించే ముక్కుపచ్చలారని ఆడపిల్లల 
ఆ[కందనలు, కన్నపిల్లల రక్తహంసాల్ని బహెరంగంగా వేలంపెట్టి అమ్ముకు 
(అకికే కుహనా శోత్రియ కిరాతక తం్మడుల్కు వ్యాజ్యాల మీదనే (బతుకులు వెళ్ళ 
మార్చే పాన్నభుక్కు.ల్కు కపటసన్యాసులు, దోచుకోవటమే వృ త్తికి సాఫల్య 
మనుకొనే లాయర్లు కాటికి కోళ్ళు జాపి గూశ్వా పసి బాలికలతో వివాహానికి వెంప 
ర్లాడిపోయే వృద్ద సనాతన దొర్భాగ్యులు, మహనీయ మానవకా గుణాలకో కాలం 
వెళ్ళమాశ్చే వేశ్యలు, (పకృతి వాంఛల్ని అరికట్టుకోలేక చీకటి సుఖాలు వెతుక్కొనే 
బాలవితంతువులు, జూదరులు, వంచకులు ఇట్లా ఒకరనేమిట్సి ఆనాటి సమస్త సమా 
జాన్న్వి, దాని వికార స్వమాపాన్ని ఫొటోగాఫ్‌ తీసి మనముందు పెడకాడు గురజాడ. 
సాంఘిక చైతన్యానికి సాంఘిక నాటకం మొక్క ఆవళ్యక మెంతటిదో గురజాడ 
“కన్యాశుల్కం” ద్వారా నిరూపణ చేస్తాడు, ఆ తర్వాత వచ్చిన కాళ్ళకూరి వారి 
“వరశుల్క౦”* చింతామణి”, “మధుసేవి మొద లేన నాటకాలుగూడా (పధానంగా 
సంస్కరణ ధ్యేయంతో (వ్రాయబ' వే అయినా సంఘాన్ని సామూహికంగా సమీ 
కంచే ధోరణిలోనే ఆతి శక్తివంతమైన అవగాహనను (పేకకుల కందీయగల్లి నై, 
అందుకే ఈ నాటకాలు (ప్రకామోదాన్ని అమితంగా చూరగొనగలిగినై. సాంఘిక 
సమస్యావగాహన్క సమాజాభ్యుదయానికి చక్కని (శేయోమార్లాన్ని చూపె గల్లు 
తుందన్న ధ్యేయమే ఈ నాటకాలలోని ఆంతక్ళ క్తి, నాటక రచయిత వాస్తవంగా 
చూపే నాటకం అనుభూతికి ఆలంబన మెళే, కళాత్మకంగా చిత్రించే నాటకం 
కాను అభివ్య క్రీకరింవ దల్బుకొన్న ఆవేదనకు (ప్రతివింబమవుతుంది. అంగ, 
జీవిత రంగాన్ని విమర్శనాత్మకంగా అవగాహన చేసికొనే సమస్యా పరిజ్ఞానాన్ని 
(పేకకునికి అందీయటంలో ఈ నాటకాలు కృతకృతా్యలైనాయి. ఒకే నమన్యను తీను 
కొన్నా దానికి అనుబంధంగా విస్తరిల్లే పెక్కు. సజాతీయ సమన్యలను గూడా 
న్పృశిస్తూ ఈ కాలం నాటకాలు నిర్మింపబడ్డాయి. (ప్రబోధాన్ని, వయోజనాన్ని 
ధ్యేయంగా పెట్టుకొన్న స్వయం సమృద్ది స్వభావ నాటకొలు ఇవి. తెలుగు సాంఘిక 
నాటకరంగంలో ఇదొక యుగం, సంస్కరణే లక్ష్యంగా పెట్టుకొని నాటకాలు వెలు 
వ తరుణం ఇదీ. 


రాను రాను ఒక సమస్యనో, ఒక వర్గం వారి దైన్య జీవితాన్నో (పధావంగా 
నాబకమంతా వి స్పరింపజేస్తూ (ప్రయోగింవది నాటకొలు వచ్చాయి. బహుళ నవ 
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సకల సమ్మగ స్వరూపం కన్నా ఎన్నుకొన్న ఒకొనొక సమస్యవల్ల ఉత్పన్నమయ్యే 
సామాజిక (గ్రహణ స్వరూపాన్ని బలంగా వ్యాఖ్యానిస్తూ వచ్చిన నాటకొలన్నమాట; 
మధ్యశరగతి సాంప్రదాయ సం కళ్ళలోని వ్యదార్డ (బ్రతుకు ఆత్రేయ “యన్‌ .ణి,వో; 
భయం” నాటకాలలో ఆత్యంత శక్తివంతంగా చిత్రించటం జరిగినదీ, వ్యక్తిని 
సమాజంగా ఒక శక్తివంతమైన భాగంగా గణించి అతని జీవిత సమస్యలకు, 
సాంఘిక సమస్యలను (ప్రతీకాత్మకంగా చిత్రించటం “భయం” వంటి నాటకాలలో 
చూస్తాం. కులతత్వ శీవ్రజాడ్య విష ఫలితాన్ని కొండముది “ఎదురీత”, పిని శెట్టి 
“కులం లేని పిల్లి మొ॥ నాటకాల్లో (ప్రస్తావించటం జరిగింది. బెల్లంకొండ 
“పునర్జన్మ”, పినిశెట్టి, “పల్లెపడుచు” డి.వి, నరసరాజు “వీలునామా”, అని శెట్టి 
“గాలిమేడలు” మొదలైన నాటకాలు, వాటిలోని విభిన్న సమస్యా సంఘర్షణల 
(వవృత్తులకోపాటు విభిన్న మానవ స్వభావాల ఆభివ్య కీ (ప్రకృతి గూడా (పకృ 
ష్టంగా ఆశ్రయించి ఉన్నాయి. ఈ నాటకాలన్నీ (ప్రజామోదాన్ని చూరగొన్నట్టి వే. 
సుఖదుఃథాల్క తెలుపు నలుపుల సాంఘిక సమస్యా చిిత్రణతో పాటు కళాత్మక (ప్రయోగ 
దృష్టి కూడా ఈ నాటకాల విజయానికి ఆధారమెైందీ. 


1840-50 సం11రాల మధ్యకాలం నాటక రచనలో అభ్యుదయ యుగంగా 
“పేర్కొనవచ్చు. సంఘంలోని ఆర్జిక ఆంతరాల్ని, వర్గ వైరుధా్యల్ని, ఆసమానతల్ని 
(వధానంగా స్వీకరిస్తూ పెక్కు నాటకొలు ఈ కాలంలోనే వెలువడ్డాయి. పీడిత, 
తాడిత జనులంతా భూస్వామ్య విషవ్యవస్థను సమైక్యంగా, సంఘటితంగా ఎదు 
ర్కొని తుదముట్టించే తీరును సహజాతి సహజంగా చిత్రించారు సుంకర వాసి 
రె “మా భూమి, “ముందడుగు” నాటకాలలో. వర్గ వైరుధ్యాలను, దోపిడీ 
పీడనలను తుదముట్టించాలన్న లక్ష్యంతో రచింపబడ్డ నాటకాలు ఇవి. కష్టజీవుల 
దయాఖరిత జీవితంతో పాటు, భూస్వాముల కర్కశ మన స్తత్వం గూడా ఈ 
తరహా నాటకాలలో (ప్రధాన ఇతివృత్తంగా స్వీకరించటం జరిగిందీ. బోయి భీమన్న 
“కూలరాజ్తు పాలేరు” కె.వి, రమణారెడ్డి “అన్నపూర్ణ”, ఆ(క్రేయ “పరివ రనౌ, 
అని శెట్టి “మావూరు కొల్డిపాటి “యధా (ప్రజా తథా రాజా” మొదలగు నాటకాలు 
ఈ కోవలో వచ్చిన వే. 

“Soclety not made for the Artlst, But the Artist for the 
society. Art must promote the development of the human 
¢sonscicus, and the Improvement of the social order” అన్న పెకినోవ్‌ 
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నందేశానికి సజీవ స్వరూపాన్నిచ్చిన్నై ఈ నాటకాలు, కవిత్వంలో వచ్చిన వరిణామ 
రూపాల్లా ఆంపే సాంప్రదాయ భావ, అభ్యుదయ, విప్లవ కమిటీ స్వరూపాల్లో, నాటక 
రచనలోనూ ఈ విధమైన పరిణామాన్నే మనం గమనిస్తాం. సంస్కరణాత్మకంగా, 
సందేశాత్మకంగా, (వబోధాత్మకంగా.పరిణామం చెందుతూ వచ్చిన నాటక రచన పోరాట 
స్వభావంతో ఇప్పుడు విప్లవ స్వరూపాన్ని సంతనించుకుందీ, వ్యక్తికీ గృహాోనికీ 
మధ్య సంఘర్షణ నుండి వ్య క్తికీ-వ్య కికీ సంఘర్షణ స్థాయికి ఎదీగి, వ్య క్రికీ- 
వ్యవస్తకీ సంఘర్షణ స్థాయిలో స్టిరపడిపోయింది.. పారిశ్రామిక విష్లవానంతరం 
భూస్వామ్య వ్యవస్థ ఆంతరించిపోయినట్లుగానే నాటకాలలో గూడా కర్షకుడు 
స్థానంలో కార్మికుడు భూస్వామి స్థానంలో పార్మిశ్రామికాధివతి [పధాన సంఘర్షణా 
శక్తులై చితీకరించబడటం జరుగుతూ ఉందీ, ఇటువంటి (శ్రామిక పోరాట నాటకౌల పె 
రష్యన్‌ నాటక (ప్రభావం అధికాధికం. ఈ నాటకాలు, సమకాలీన సాంఘిక జీవన 
చిశ్రాన్ని ప్రతివింబించుకొంటూ, విభిన్న సమస్యల అవగాహనను (పేక్షకుల 
కందీయటంలో సఫలం చెందాయి. సాంఘిక సమస్యలను (ప్రసావించటంలోనూ, 
వాటిని కళాత్మకంగా [పయోగించటంలోనూ, వస్తు (ప్రామాణ్యతను సమన్వయా 
త్మకంగా సమీక్షీంచటంలో నూ ఇప్పటి నాటక రచయితలు చేసిన కృషి శ్లాఘనీయం. 


ఇంతటి విశిష్టమైన వారసత్వం ఉన్న నాటకం ఈనాడెందుకింత దయనీయ 
పరిస్థితులలో చిక్కుకొనిపోయి ఉంది. (పజాఖిమానాన్ని ఎందుకు చూరగొనలేక 
పోతూ ఉందీ. నటులు రచయితలు ఎందుకింత స్పబ్దతలో, నిరాన క్తతతో కొ "కు 
మిట్టుకు లాడిపోతున్నారు. ఈ రెండు దళాబ్దాల నుండి పట్టుమని పది నాటకాలై నా 
నాటకరంగంలో స్మరణీయాలు కాలేక పోయినాయి ? ఈ “గ్రశ్నలన్నింటికి రెండే 
నమాధానా లున్నాయి. నాటక రచనలో వస్తు దారిద్ర్యం మొదటిడి; (పదర్శనలో 
వస్తువును (మింగివేసే ప్రయోగ వ్యామోహం రెండోదీ. బహుళ జనానికి సంబం 
ధించిన నమస్యా చ్మితణను నాటక రచయిత (ప్రస్తావించటంలో విఫలమై పోయాడు. 
ఫలితంగా సమస్యే ఆంతశ్శ క్తిగా కల్గిన నాటకం బలహీన మైంద్‌, దాని (ప్రవృత్తి, 
(వకృతీ రెండూ ఇందు మూలంగా దెబ్బతిన్నాయి. వస్తు (ప్రాధాన్యాన్ని సంఘ- జా 
శక్తిని కోల్పోయిన నాటకం (పజలను వరామర్శింపలేదు. ఇప్పుడు మన సాంఘిక 
నాటక నై రాళ్య స్వరూపానికిదే కారణం. దీనికితోడు (వదర్శనలో మితిమీరిన 
చెక్నిక్‌లు (పయోగాలు గూడా నాటకం యొక్క మౌలిక స్వభావాన్ని, దృక్చ 
థాని అవహాస్యం చేసాయి. నాటకంలోని సందేశం (పేచుకుడికి అవగావాన్గ 
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కానంతగా ఈ (ప్రయోగ ఆర్భాటం శృతివించిందీ. దీనితో నాటక (పయోజన మే 
దెబ్బతిని పోయింది. ఆందుకే ఈ రెండు దశాబ్దాలలో భమిడిపాటి “కీ ర్రిశేషులు, 
కొల్లపాటి “యధా (ప్రజా తధా రాజా, గొల్లపూడి “రాగరాగిజ పినిశెట్టి “పంజ 
రంలో పకులు, రావిశాస్త్రి “నిజం” యండమూరి “శివరంజని” కె. యస్‌, టిం 
శాయి “సంఘం చెక్కిన శిల్పం”, మోదుకూరి జాన్సన్‌ “నటనాలయం”, ఆర్‌. విం 
చెలం “ఇది నాటకం కొదు”, రాఘవ “కనక పుష్యరాగం”, కప్పగంతల “స ప్పపది”, 
తారక రామారావు “కురుక్షేత్రం”, నందీ “మరో వహోంజొదారో” పరుచూరి 
“సమాధి కడుతున్నాం చందాలివ్వండి”, హరనాధరావు “జగన్నాధరధ చక్రాల, 
గణేష్‌ పాత్రో “ఆసుర సంధ్య”, పి, వి. రమణ “ఆకురాలిన వసంతయో, కాశీ విశ్వ 
నాథం “నేటి భారతం” మొదలై న వేళ్ళ మీద లెక్కకట్టికలిగే నాటకాలే మనకు 
మిగిలాయి. తిలా పాపం తలా పిడికెడు అన్నట్లు నేటి ఈ నాటక తక్కుతూ, 
తారుతూ నడిచే నిర్వీర్య నడకకు ఆటు నటులు, రచయితలు దర్శకులు ఆందరూ 
బాధ్యులేనన్నదీ సత్యం. 


(9-1-89 నాటి “ఆంధ్రజ్యోతిలో (ప్రచురితం) 


జీవన విలువల్ని ఉక్పుస్తున్న 
నాట *" రచయి* లు 


మానవ సమాజంలో సహోదర సామరస్య భావాలను పెంపొందించటానికి 
సాహిత్యానికి మించిన సాధనమేదీ లేదంటారు పెద్దలు. ఉత్తమ సాహిత్యం, ధర్మ 
బద జీవనానికి మానవకా భావ వఏకౌసొ0కీ సాత్వికమైన చైతన్య వేదికగా వెలు 
గొందుతుంది. ఏ కాలంలోని సాహిత్య సృష్టి కెన్యా (ప్రధానంగా ఉండవలసిన 
మౌలిక ఆశయాలివే, సాహాత్య (ప(క్రియలన్నింటిలోనూ నాటకానిదీ అ్మగాననం 
కొవున నాటక రచయితల మీద ఆశయ బాధ్యత మరింత (ప్రగాఢతరమై ఉండాలి, 
విస్మరింపదిడుతున్న జీవన విలువల్ని, ఆడుగంటి పోతున్న ఈ మానవతా చింతనల్నీ 
సాహితా్యాత్మ్యకంగా కళాత్మకంగా సముదో్యోతకం చేయటమే నాటక రచయితల 
(వధాన ధ్యేయంగా ఉండాలి, “తె9ిగుణో క్‌ద్సువ మ్మత్రలోక చరితం, నానా రసం 
దృశ్యతే, నాట్య భిన్న రుచే నన్య బహుదా శకం సమారాధనమ్‌” అంటూ నాటక 
ఆంతర్యాన్ని, ధ్యేచూన్ని “మాళవికౌగ్ని మ్మితం” పేర్కొాంటుందీ, [త్రిగుణాత్మక 
(వభావానికి లోనై పొందే ఒక జాతి సర్వవిధ విరాడ్రూపాన్ని, రమణీ మూత్మకంగా 
(వదర్శించే (ప్రయోగమే నాటకమని స్థూలంగా నిర్వచించుకోవచ్చు. “118 500181 
Drama is the Drama of the whole man” అంటూ సొంఘక నాటికొనికి 
నిర్వచనం చెప్తాడు ఆర్డర్‌ మిల్లర్‌. సమ్మగ్ర మానవుని చిత్రించేదే సాంఘిక నాటకం 
ఆని చెప్పే ఆర్థర్‌ మిల్లర్‌ (ప్రవచనం ఈ (వథక్రీియకు ఉండవలసిన మౌలిక స్వభా 
వాన్నిసూచిస్తున్నదీ. మానవుని ఆంత స్స్ఫంఘర్షణ కంపే బహిస్సంఘర్ష ణకు (పాధాన్య 
మిచ్చే (పవృ త్తి సొఎఘిక నాటకొనికున్నా, దాని ఆంతర్యాన్ని బిట్ట్‌ చూస్తే మాన 
వని వ్య క్తిత్వంలోని ఆంతర్యాన్ని అన్వేషిస్తున్న దే అవుతున్నదని మిల్లర్‌ భావన, 
వ్యక్తిని న్యష్టిగా చూస అంతర్మధనం చేస్తే మానసిక చిత్రణ ఆంటున్నాం. మని 
షిని సమష్టిగా చూసి వి షణ చేస్తే సాంఘిక చిత్రతమంటున్నాం. వ్య క్రీ సమాజం 
అనేవి మానవుని నాశానికి బొమ్మా బొరుసులు; సంఘాన్ని మిషగా పెట్టుకొని 
సమ్మగ మానవ స్వభావ (ప్రదర్శనమే పరమ ధ్యేయంగా సాగే కళాత్మక రూప 
(వ(క్రియ సాంఘీక రూవకం, 


ఇప్పుడు మిల్లర్‌ (ప్రస్తావించిన “నమ్మగ మానవుడు నర్వ మానవధర్మాలకూ; 
జీవన విలువలక్యూ ఆదర్శప్రాయుడై నిలిచే గణే వగా మనం ఆవగాహన 
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చేసికోవాలి. అంకే లోకవృక్తానికి అనుకరణంగా నాటకంలో (పస్తావించబడే 
సమస్త సంఘర్షణలకూ, వై రుధ్య (సవృత్తులకూ పరిష్కారాత్మకంగ్యా (ప్రబోధాత్మ 
కంగా; సమన్వయ సూచ్యార్దకంగా, స్ఫురింపజే సే వ్యాఖ్యానం ఆదర్శ మానవ 
జీవనం. ఈ వ్యాఖ్యానానికి (పతీకొత్మకంగా నిలిచే “ఆదర్శ సమ్మగ మానవుడే” 
నాటక రచయిత అన్వేషించే విభిన్న (ప్రవృత్తుల సమన్వయాత్మక సంగమ కేంద్ర౦* 
మరో విధంగా చెప్పాలంకే సమాజంలోని విభిన్న సమస్యల పరిష్కారానిక్రీ 
విరుద్ద సంఘర్షణల పరిసమా పికి, ఆదర్శ నైతిక జీవన మొక్క- కే శ రణ్యమన్న 
భావం నాటక రచయితలు తమ నాటకాలలో స్పష్టం చేయగలిగిననాడ్కే ఆ రచనా 
పరమార్దం నెరవేరుతుంది. వ్యక్తి సంస్కారవంతుడై, ఆదర్శవంతుడై శే 
వ్యవస్థ దానంతటదే ఆదర్శ(పాయమ వుతుంది; మానవ విలువలు 
పరిపోషకమపుతాయి ఆప్పుడే; అందుకే భరతుడు ఉపదేశాత్మకము, హితము, 
యశస్సు, ఆయువు, బుద్ది వికాసం మొదలగు వాటన్నింటి సమష్టి (ప్రయోజన 
హెతువుగా నాటకాన్ని పేర్కాంటాడు, “మానస మాలిన ్యరాహిత్యానికి” (To 
purge the human Passions) నాటకం తోడ్చశాలని “జాన్‌సన్‌” (ప్రకటిస్తే, 
“మానవ జీవితాన్ని ఆశయబద్దంగా నీతిదాయకంగ్యా గౌరవంగా నాటకం 
చి(త్రించాలి” అని ఆర్ధర్‌ జోన్స్‌ వ్యాఖ్యానిస్తాడు. సమాజంలోని సమస్త దుర్గుణాలన్కు . 
దురన్యామయాలకు సంస్కారించ్చి హితవును బోధించే (పబోధాత్మకమైన కళారూప 
(ప్రయోగమే నాటక స్వభావంగా ఉండాలన్నదే పై వ్యాఖ్యాతల భావనగా మనకు. 
బోధపడుతుంద. 


ఆధునికాంధ్ర సాహిత్యంలో గూడా సమస్యామయ (పపంచాన్ని సజీవంగా, 
శ క్రిమంతంగా (ప్రజలకు చేరువగా తీసుకొనిరావటంలో తొలినాడు నాటకం [ప్రముఖ 
మైన ప్మాత్ర వహించిందీ. గురజాడ “కన్యాశుల్క6” నాటకానికి ఈ (ప(క్రియలో 
ఇప్పటికీ ఆ[గకాంబూల మే. “సామాజిక సమస్యను వివేచనాత్మకంగా వ్యాఖాకనించి 
చెప్పే నాటకం కలకాలం ఉండిపోతుందంటాడు” 'ప్లెకినోవ్‌. సాంఘిక జీవనాన్ని 
అల్లకల్లో లపరచే దురాచార నిర్మూలనం కొఅక్కు చదుర్యకసనాల నివృత్తి కొకు 
గురజాడ కాళ్ళకూరి మొదలగువారు (వ్రాసిన నాటకాలు ఈ కోవలోకే వస్తాయి. 


సంఘ సంస్కరణకోసం, జాతి (శేయస్సుకోసం, జీవన విలువల పరిరక్షణ కోనం 
ఏరు సాగించిన తవన్నుకు [ప్రతిరూపాలే వారి నాటకాలు, 
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సమస్యాత్మక మైన నాటకాలను చ్మత్రించటంలో ఆదర్శవాదం ఒకవైపు, 
స్వాభావిక వాదం మరోవైపు బలమెన (వభావాలను సాహిత్యం మీద వేస్తూ 
ఉంటాయి, ఏ దేశ సాహిత్య చరిత చూసినా, నాటకొలమీద ఈ రెండింటి (పభావం 
తప్పక కనబడుతుంద. తొలిలో తెలుగు నాటకం ఆదర్శవాద ఆ(శయంతో మానవ 
సంస్కరణకు హారతులు పట్టిందీ. నేటి సాంఘిక నాటకం స్వభావిక వాదాన్ని తన 
ఆంతళ్శకి గా మార్చుకొందీ; స్వరూవంలోనూ, స్వభావంలో నూ ఆనాటికి ఈనాటికీ 
పూర్తి భిన్నత్వం గోచరిస్తుంది; సంస్కరణ వాదంనుండి, సంఘర్షణ వాదంవైపు 
తన దిశను మలచుకొంది; నాటక రచయితల (ప్రధానలత్య మైన హితవు, ఉపదేశం, 
బుద్దీ వికానం, వీటన్నింటికి మారుగా హింనకు (ప్రతిహింపే మార్గమన్నట్లుగా, ' 
హింసా దౌర్జన్యాలనే (ప్రధాన ధ్యేయాలుగా నేటి రచయితలు స్వీకరించారు. ఇక్కడ, 
ఛాటక రచయిత, మానవ స్వభావ ఆంతర్యాన్ని అన్వేషించి, ఆతని వై పిధ్య 
(వవృత్తుల్ని సమీక్షించి వైరుధ్యాల సంస్కరణకు సూచనలిచ్చే మార్గదర్శ 
(వబోధకుడిగా కాక్క సంఘర్షణల్ని రెచ్చగొట్టి, మరింత దీభశ్సాన్ని సృష్టించి, 
దీనికి తరుణోపాయమన్న (ప్రతి నాయకుని ప్మాతలా వ్యవహరించటం సాధారణమై 
పోయిందీ. దీనికో రచయితే ఒక సిద్దాంత వేత్తగా, శాసనక ర్తగా, న్యాయనిర్నే తగా 
తనకు తానే బహుముఖ రూపాల త్తి నాటకాల్లో పరిష్కారం చూపటం మామూలుగా 
మారిపోయింది. “Th6 Poet is 89%! barbarian in a civilised commu- 
nity” అని వ్యాఖ్యానించిన “థామస్‌ లవ్‌ పినాక్‌”కు నిండైన (పతినిధులుగా 
నేటి నాటక రచయితలు అవతారాలు కాల్చారు. జీవన స్వరూపాన్ని, తాత్వికుడిగ్యా 
స్టిత (ప్రజ్ఞుడిగా మానవతా గుణసంపన్నుడిగా మానవ విలువల వరిరతకుడిగా 
సందర్శించి వివేచించటం నాటక రచయిత (ప్రథమ కర్తవ్యం; (పకిభానే[తంతో 
నమాజాన్ని వీషించి పొందన భావో(దేక స్పందనను తిరిగి సామాజికుని పరం 
జేసేముందు, ఆ భావాలను, మానవ విలువలను పరిరక్షించుకొనే పరిపక్య రూపాలుగ్యా 
పరిణమింవబేసనుకొనే (పస్థానమంకా రచయిత యొక్క అంతర మధననుండే సాగు 
తుందీ. ఈ అంతర మధన నాటక రచయితను ఒక దర్శకుని స్టాయికి తీసుకు 
వెళ్తుంది, ఒక (వవ ర్త దృష్టిని (పసాదీస్తుందీ. ఈ పరిణామ (పక్రియ ఆంతా 
జరగనప్పుడు నాటక రచయిత కేవలం, సామాజిక దుర్గుశాలను విమర్శించే (వతి 
విమర్శకుడి స్టాయిలోనే ఉండిపోతాడు. సమాజ హితుడిగా, ఆత్మీయుడిగా అతడు 


రూపొందలేడు; కేవలం మానవ (వవృత్తుల్ని (వన ర్తింప చేన్తూ, వాటి నివృత్తికి 


న్నే 
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తనకు తోచిన పరిష్కారమేదో అదే సూచిస్తూ ఉండిపోతాడు; ఉన్న చెడున్న 
పదింతలు చేసి చెప్పి, విధ్వంసాన్ని మరింతగా రెచ్చగొ ప్లే విష్లవనేత ఆకృతిలో 
నేటి నాటక రచయిత మిగిలిపోయాడు; నాటక రచయితకు సామాజిక చై తన్యంకో 
పాటు జీవనవిలువల పరిరక్షణా ధ్యేయం కూడా ఉండితీరాలి; అప్పుడతని దృష్టి 
విధ్వంసానికి విధ్వంసమే జవాబన్న ధోరణిలోగాక్క మానవ జీవన పరమార్దచింతనా 
వికాసం వై పుకు మచ్ళుతుంది. ఆర్షకానుూగాలు, ఆనుబింధాల్తు మానవ విలువలు 
వీటన్నింటితో నిండిన జీవిత సక్యాన్వేషశా కాంక్ష బియలుదేరుతుందీ. ఈ వీక్షణ, 
వివేకం వచ్చిననాడే సమ్మగ మానవుని (పతిపాదీంచే సర్వజన సమ్మతమైన నాట 
కొన్ని ఆ రచయిత నుండి ఆశించగలం మానవుడు దానవుడుగా, చిరుతప్పలిల్కా 
నక్కలా పాములా మారిపోతున్న ఈకాలంలో, తిరిగి అతడిలో మానవ ధర్మాల్ని 
పాదుకొల్సి, మనిషిగా రూపొందీంపజేయటం సమాజాభ్యుదయాన్ని కాంక్షించే ఏ 
రచయిత కై నా (ప్రధాన ధ్యేయంగా ఉండాలి నేడు. వ్యక్తి సంస్కరణ పొంద్రశేనే 
వ్యవస్థ వికాసం పొందుతుంది. కేవలం ఆర్డిక పునాదుల మీదనే మానవ బంధాలు 
పదిలంగా ఉంటాయనుకోవటం (భ్రమ. ఆధ్యాత్మికమనే భూమికకోనే ఇద సాధ్యం; 
హింసకు (పతిహిం సే జవాదిన్న (ప్రబోధాలతో మానవ (ప్రపంచాన్ని మరింత 
విధ్వంసం వె పు మళ్ళించక, జీవన విలువల పరిరక్షణకు, మానవ సమాజ మనుగడకు 
తోడ్పడగలిగే నాటకౌలు రావటం ఎంతో ఆవసరం. 


(19-2-89 నాటి “ఆంధ్రపత్రిక” లో (వచురితం) 
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“ రీశం”కు గురజాడ చేసిన అన్యాయం 


మహాకవి గురజాడ సృష్టించిన “కన్యాశుల్కం” నాటకం తెలుగునాటక 
రంగానికే వెలుగుబాట వంటిదై తే గిరీశం పాత ఆపూర్వ మెం దేగాక్క చిరస్మర 
ణీయమెందీ, కె. వి. రమణా రెడ్డిగారి మాటల్లో “ఆంధ్రుల అల్లారు ముద్దువి' క 
గిరీశం; ఆ మాటల చమక్కొారం, ఆ సమయస్ఫూర్తి, (పావంచిక అనుభూతుల్ని 
గుక్కతిప్పుకోకుండా వల్లించే ఆ వాగ్జార ఏడ్చేవాళ్ళనైనా నవ్వించే చతురత, 
ఇవ్వన్నీ గిరీశాన్ని తెలుగువారందరికీ ఒక ఆత్మీయ అతిథిగా చేరువ చేశాయి; 
తెలుగు వాక్స)వాహంలో, ఆలంకారికంగా ఆంగ్ల పదాల్ని జొప్పించి. హాస్యాన్ని 
ఆధికేపాన్ని మిళితం చేసి భావానికి (పాణం పోయటం, గిరీకానికి తెలిసినంతగా 
మరెవరికి తెల్పు!? హఠాత్తుగా “గిరీశం” మనసులోకొస్తే సర్వాన్నీ మర్చిపోయి ఎంత 
హాయిగా నవ్వుకొంటా౦; అయికే ఇంత అద్భుత (ప్రజ్ఞను (ప్రదర్శించిన గిరీశం 
ప్మాతను! ముగించిన తీరుమ్మాత్రం ఏదో అసహజంగా ఏదో అవా స్పవికంగ్యా అసం 
పూత్తిగా ఉందన్న వేదన మాతం నిరంతరం వెన్నాడుతూనే ఉందీ నాటకరంగ 
ఆరాధసీయుల్ని అకారణ కొప్మగస్తుడె న మహావీరుడు - కర్ణుని దురవస్థ గుర్తు 
కొచ్చి కదలవారిపోతాం; ఏమిటి కారణం ? ఇంతటి అపురూప ప్మాత గిరీశాన్ని 
గురజాడవారు ఎందుకట్లా జారవిడిచారు లక్ష్యరాహిత్యంగా ? ఎందుకట్లా అవకాశ 
వాదిగా అ|ప్రయోజికునిగ్సా సౌజన్యారావు పంతులు దృష్టిలో “ఆషాఢభూతిగా” 
చిత్రించి నాటకాన్ని సమా ప్రి చేశారు గురజాడ ? గిరీశం పా(తద్వారా గురజాడ 
అసలు చెప్పదల్బుకొన్న దేమిటి ? ఏ (వయోజనాన్ని సాధించదల్బుకొని గురజాడ 
గిరీశం పాత ద్వారా అంత లోకజ్జతను (పదర్శింపజేశాడు ? అంత అపురూపంగా 
శిల్ప్చించిన ఆ పాత [పయోజన రహితంగా అట్లా పేడౌట్‌ అయిపోవటమేనా ? 
శః (ప్రశ్నలే నేడు పలుపురు జిజ్ఞాసువుల్ని వేధిస్తున్నాయి. 


“డామిట్‌ కథ అడ్డంగా తిరిగింది” అన్న మాట గిరీశానిదా ? లేక గురజాడ 
ఆత్మఘోష నుండి వెళ్ళుకొచ్చినట్టిదా ? ఒకవేళ గిరీశానిదే అయిక్సే ఏ నైరాశ్యంత్యో 
ఏ వైఫల్యంతో ఆ మాటల్ని వెలువరించాడతడు ? “పావంలో కాలుజారి వళ్చాత్తాప 
వడి రిఫార్మ్‌ అయినాను. నా వంటి “సిన్నర్‌”కు సహాయం బేసి మంచివాళ ను 
చెయ్యడం తమ విరుదుగాన్ని (బ్రతుకు చెరచటం న్యాయంకాదుః ఐ(కేన్‌ యునర్‌ 
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మెర్సీ” ఆంటూ మొరపెట్టుకొన్నా, పట్టించుకోక బయటకు దయచేయమన్న 

సౌజనా్యారావు పంతులు నిర్ణయ నిర్ణయం పట్ల ఆ(గ్రహంతోనో, ఆ(కోళంతోనో 

గిరీశం అన్ని మాటా ఇదీ ? అన్ని తంటాలు పడి, అంతగా చమక్కార భాషణల్లో, 

స్వర్గ నరకాల్ని పులకింపబేస్తి బుచ్చమ్మను పరవశింపబేస్తి ఆమెను లేపుకు రాగలి॥ 

నంతటి స్టితికొచ్చి, సౌజన్యాగావు పంతులు వల్ల తన (శ్రమంతా నిష్ఫణమైందన్న 

వ్యధతో పల్కిన మాటా ఆదీ? లోకమెరుగని “బుచ్చమ్మిను తనతో లేష్పక్ష 

రాగలిగినంతటి అపరూవ చాకచక్యం (పదర్శించిన గిరీశం, సౌజన్యారావు ప౦తులు 

ఇష్టపడక ఆగ్రహించినంతమా [కాన ఆమెను “పునర్వివాహం” చేసికోక “డామిట్‌ 

కథ అడ్డంగా తిరిగింది ఆని నిసృృహతో మరలి రావటమేనా గిరీశం పాత్రకు 

ఏర్పర్చిన లక్ష్యం ? ఆమినప్వుడు “దీన్ని చెడగొట్టి వానికి (ప్రయత్నం చేయ 

గూడదు. చేసినా సాగేద కాదు. గనుక కొత్త దారీ కొంత న్యాయమైన దారీ 

తొక్కాలి. యేవిటమా అదీ.... మాయోపాయం చేత దీన్ని లేవదీసుకుపోయి, 

విడో మారియేజి చేసికొంటి నట్టాయనా కీర్తి సుఖం కూడా దక్కుతాయి” ఆన్న 

గిరీశం ఆద్భుత ఆక్మావలోక'నా నిర్ణయ) ఎందుకు నీరుగారి పోయినట్లు ? చివరకు 

గిరీశం పాత ప్రాణ స్పందన లేనట్లుగా ఆశించిన ఫలితం పట్ల ఆరాటంలేని 

వ్య_క్టిగా ఎందుకట్లా అదృశ్య మె పోయేట్లుగా చితించదిడిందీ ? బిండిని దారి 

తప్పించింతర్వాత ఆ “ప్యూర్‌ డైమండ్‌” బుచ్చమ్మను రాజను హేం[ద్రవరంకు 
తీసుకుపోయి వివాహం చేసికోవాలన్న యావ, తపన గిరీశంలో ఎందుకు కొరవడినై; 
లేదా కొరవడేట్లు ఆ ప్మాత్ర ఎందుకట్లా చ్మిత్రింపబిడి అన్యాయానికి గురికాబడిందీ ? 
గిరీశం, బుచ్చమ్మను వివాహం చేసికోవాలనే గదా ఆంధులంకా కళ్ళింత చేసుకొని 
ఆనాడు ఎదురు చూసిందీ. ఇప్పటికీ ఎదురుచూస్తున్న దీను; దుచ్చమ్మను ఆ ఏధంగా 
బురిడీ కొట్టిస్తూ తన గాలానికి చేరువగా తెచ్చుకొంటున్న ప్పుడు “బౌరా వీడి ఫోజు” 
అంటూ ఆం్మధులంతా సంబరపడి పోయిందీ ఆ ఇరువురి వివాహం జరిగి తీరు 
తుందన్న ఆనందంతోన్తూ అఖిలాషతోనే గదా; ఈ మహత్కార్యానికి ఆడువడిందీ 
సొజున్యారావు వంతులేనా ? ఎందుకట్లా ఆయిష్టత వ్య క్రవర్ని అటంకపూ 

ఈ సంస్కరణ వివాహాన్ని సౌజిన్యారావు పంతులు: ఆయనకు విధవా పృునర్వివా 
హాల పట్ల ఆసక్తి లేదా? ఉన్నా ఆదీ మాటలలోనేనా ? ఒక్క బాలవితంతు 

పునర్వివాహ కౌర్య[క్రమానై్నైనా “కన్యాశుల్క.0” నొటకంలో ఆ సౌజిన్యారావు 

వంతులు చేవట్టి ఆ జంటను ఆశీర్వదీంచ గలిగాడా ? ఆయన సంస్కరణ భావా 

లన్నీ ఒక్క “యాంటీనాబ్‌” వరకే పషరిమితాలా ? “ప్రమాదం వల్ల వేశ్య శరీరం 
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తనుకు తగిలితే” ఆంటూ మధురవాణి (ప్రశ్నిస్తే “తగిలిన శరీరం కోపేసు 
కొంటాను” అంటూ ధీరోక్తులు ' పల్కిన సౌజన్యారావ్కు “నీవు సొగసరివి.... 
ముద్దు చేదని కాదు” అన్నంతగా ఆమెముందు జావగారిపోవటం కఠోర “యాంటీ 
బొల లక్షణమేనా ? లేదా ? ఈ బాల వితంతువుల పునర్వివాహ ఆశయం గుర 
జాడలోనే కొరవడిందా ? 


“డామిట్‌ .... కథ అడ్డంగా తిరిగింది” అన్న పల్కు. ఏ సంస్కరణకూ, 
ఆదర్శానికీ స్థానం కల్పించలేక్క నాటకొన్ని ముగింవగేస్తున్నానన్న బాధలో నిస 
హలో గురజొడ వెల్లడి చేసికొన్న ఆతని ఆంతర్యంగా మనం పరిగణించుకోవచ్చా | 
ఆనాటి విషాద సమాజాన్నంకా రంగంమీదకు తెచ్చిన గురజాడ, ఆ చాడ్యాలకు తగ్గ 
పరిష్కా-రాల్ని ఏదీ (వత్యేకించి చూపకపోయినా కనీసం నాటకంలోనై నా పాత్రల 
పరంగా ఒక సంస్కరణాత్మక పరిష్కారాన్ని చూపెట్టి ఉంపే ఎంత బాగుండేద్‌ 
అన్నదీ (భ్రమే కావచ్చుగాని, ఆ మహాకవి పట్ల గౌరవం గల [పతి ఒక్కరి ఆలో 
చనే ఇదీ; గిరీశం, బుచ్చమ్మల వివాహమే కాదు, మధురవాణీకి ఆశ్రయం ఇచ్చి 
అక్కున చేర్చుకొనే తీరులో సౌజనా్యరావు పంతులు పాత తీర్చి దిద్దబడి కే నాట 
కొనికి ఎంతటి పరిపుష్టి కలిగి ఉండేదీ ? ఆ పాత్రలకు ఎంతటి విశిష్టత చేకూరి 
ఉండేదీ; సంస్కరణ అన్న భావం ఏదో ఒక విభాగానికే అంకితమై ఆగిపోయేద 
కాదు; అదీ విశ్వదర్శనీయమైంది; బాల వితంతువుల దుర్భర స్టితిగతులకి కల్లోలం 
చెందేవారు వేశ్యల స్థితిగతుల పట్ట గూడా ఆవేదన చెందుతారు; ఇదీ సహజం; 
అంతేగాదు వేళ ల్ని ద్వేషించటమనేదీ సొజన్యారావు పంతులు పాత్ర బాన్న తానికి 
కూడా భంగకరమైన అంశంగా మిగిలిపోయిందీ. మనం చెడ్డవారని అనుకొనేవారి 
యెడల కూడా మంచిగా ఉండుటకు (ప్రయత్నము చేస్తే దయాపూర్ణుడెన భగవంతుడు 
నృజించిన యీ లోకము మీకు మరింత యింపుగా కనపడుతుంది.... మంచిలోనూ 
చె వుంటుందీ చె లోనూ మంచి ఉంటుందీ” అంటూ గిరీశంతో ఇంత ఉదారంగా, 
ఉన్నతంగా పల్కిన సౌజన్యారావు పంతులు తను మారిపోయినానని 'మొర'పెట్టు 
కొన్నా వినకుండా నిర్షాకీణ్యంగా వెడలగొట్లటం సొజన్యారావు ప౦తులుకు 
తగునా ? “కొంతకాలము ఆయన నన్ను ఉందుకొన్నారు” అన్న మధురవాణి మూట 
విని సొజన్యారావు నంటి మంచి వ్య క్తి “బలవానిం్యదయ (గామో విద్యాంసనుపి 
కర్షి తి అన్న గితవాక్య సారాన్ని జీర్ణించుకొన్న ఉదారగుణ సంపన్నుడు, గిరీకాన్ని 
కృజీళరించటం హేతుయ మేనా? ఇక్కడ గిరీశాన్ని అవమానించి వెడలనంపట 
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మం్వే గిరీశం తల పెట్టిన ఒక సంస్కరశాత్మక, ఆదర్శ మహాకొ కాన్ని ఆటంక 
పర్చినట్లు కాదా? “మా మారేజి అనేదీ (టూ లవ్‌ మారియేజిగాని సాధారణ విడో 
మారియేజి కాదండి” అంటూ ఆంతకు మునుపే సౌజన్యారావు పంతులుతో, శ్రాన్న 
బుచ్చమ్మను ఏ ఉదాత్త ఆశయంతో (ప్రేమాతిశయంకో వివాహమాడబోతున్నడీ 
విన్న వించుకొంటాడు; “రేపో నేడో ఆయన్ను ఒక పవిత్రమైన వితంతువృన 
పెళ్ళికానై యున్నాత గదా” అని గిరీశాన్ని గూర్చి (పశంసార్హ ౦గా అంతకు, 
మునుపే మధురవాణికో పల్కిన సౌజవ్యారావు పంతులు, ఆ తర్వాత కడు 
విచితంగా, మరింత విషాదంగా ఆ పెళ్ళికి తానై అడ్డు కారణమై నిలుస్తాడు; 
బుచ్చమ్మను సంస్కరించే దృష్టి పంతులుగారికి గిరీశంపట్ల ఉండగూడదా 
సంస్కరణ భావాలు గల వ్యక్తికి గూడా దృష్టి భేదాలూ పక్షపాత నిర్ణ యాలూ 
ఉండవచ్చునా ? 


ఇక్కడ మధురవాణి గూడా ఆయాచితంగానో, ఆనాలోచితంగానో తనకో 
గిరీశం సంబంధ (ప్రస్తావన తెచ్చి తన ఉదార వ్య క్రిత్వాన్ని కించపర్చుకొన్న 
'పైంది. గిరీశం గతాన్ని వెల్ల డించినందువల్ల ఇక్కడ దెబ్బతిన్నద బుచ్చమ్మ 
భవితవ్యం, గిరీశంతో దాంపత్య జీవనం అన్న గొప్ప ఆశతో అతనితో లేచిరావ 
టానికి బుచ్చమ్మ అంగీకరించింది. అంత సాహసమూ చేసింది; కేనలం పురుషునితో 
శారీరక సంపర్క ఉబలాటంకో కొదు బుచ్చమ్మ ఆ తెగువ చూపిందీ; తన మనను 
నంతా ఆక్రమించిన, గిరీశంతోటి పునర్వివాహానికి ఆమె ఆరాటపడిందీ; ఇక్కడ 
ఆమె హృదయంలో తిష్ట వేసినవాడు గిరీశం. గిరీశాన్ని మినహా, బుచ్చమ్మవంటి 
ముద్దరాలు మరో పృరుమజ్ణి వివాహామాడటమనేద కల్ల; జరిగినా అదీ మనసులు 
కలవని పరిణయమే అవుతుంద, అటువంటప్పుడు “ఆమె చదువుకుని (పాజ్జురాలై 
తన యిష్టము వచ్చినవారిని పెళ్ళి చేసుకొంటారు. లేకుంటే మానుతారు” అంటూ 
బుచ్చమ్మ భవిష్యత్తును పదీలపర్చగలిగానన్న భావంతో సొజన్యారావు పంతులు 
(ప్రకటించటం ఒక విడ్డూరం; మొదటిసారి తన ఆంతరంగంలో ఆత్మీయతను, 
దాంవత్య అనుబంధ మధురభావాన్ని (వతిష్టింపబేసిన గిరీశాన్ని కాదని, బుచ్చమ్మ 
మరెప్పుడో వేరొకరిని వివాహ మెట్లా ఆడగలుగుతుందీ ? గిరీశం దూరమైన ఇప్పటి 
వేదన నుండి ఆమె బయటపడగలగటం ఆంత సులభమేనా ? అసలు ఈ లోపు 
ఆ్మగ్రహారపు చేయి, చిచ్చరపిడుగు అగ్నిహో క్రావధాన్సు, పూనాలోని “విడోస్‌ 
హోముకో, బుచ్చమ్మ ఉన్న మరో చోటుకోపోయి జుట్టు పట్టుకొని ఇంటికీ 
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గుంజుకురాడన్న భరోసా ఏద? “ఫకిరముండి ఆ స్తికోసమైనా అగ్నిహో(్రావ 
ధాన్లు ఈ అఘాయిత్యం చేయడన్న అనుమానమే సౌజన్యారాపు పంతులుకు కలగక 
పోవటమే ఆశ్చర్యం. హృదయంలేని సంస్కరణ ఆశయాలు ఈ విధంగానే 
ఉంటాయన్నదానికి సౌజన్యారావు పంతులు ఆలోచనలే (ప్రతీకలు. 


ఈ పట్టున, మధురవాణి పాక్ర గూడా ఒకింత విచారించాలి; లుబ్లావధాన్ల తో 
“సుబ్బి”. వివాహం ఆడ్డుకొ నేందుకు అఆమెయు కి యుక్తంగా చకం అ" వేసి 
దంటే ఒక అర్జముంది, (వయోజనముంది; అన్నింటికి మించి మానవతా విలువల 
బొన్నత్యముంది. దాంపత్య మధురిమల్రన్నీ గిరీశంతో చూరగొనాలన్న ఆశతో 
ఆకాంక్షతో తరలివచ్చిన బుచ్చమ్మ వివాహం ఆగిపోవటానికి ఆమే కారణమవటం 
విషాదం, ఈ సుబ్బి, బుచ్చమ్మ వివాహాలూ రెండూ ఆమె దృష్టిలో ఒకపేనా? 
ఒక వేళ సౌజనా్యరావు వంతులు గిరీశంపట్ల ఆ[గహంతో ఈ వివాహానికి అడ్డుగా 
నిల్చిన్తా ' సౌజనా్యరావు పంతుల్ని కాంతీ౦పజేసి, బుచ్చమ్మ గిరీశాలనొక జంటగా 
చేపేట్లుగా (పయత్నించవలసిన బాధ్యత మధురవాణి గై కొనలేదెందువల్లనో? ఆమె 
మానవతాచింతన, ఉదారత ఇక్కడ ఎందుకు లోపించినై ; ఈ విషయాన్ని గురజాడ 
ఎందువల్ల ఆలోచించలేదో ! నాటకాన్ని సర్వజన నమ్మోదంగాా సంస్కరణాత్మ 
కంగా, ఆదర్శవంతంగా, మార్గదర్శకంగా సుఖాంతం చేయాలని గురజాడ తల'పెట్ట 
లేదెందుకో ? పరిస్థితులు ఇంత హృదయ విదారకంగా, భయానకంగా ఉన్నాయని 
చూపెట్టిటమేగాక, వాటికి ఇదీ పరిష్కారం, ఇట్లా ఉంటే సంఘం సంస్కరించబడు 
తుందీ అన్న ఆదర్శ, మార్గదర్శక ముగింపును చూపటం గూడా రచయిత కర్తవ్యం 
గాదా? అందునా గురజాడ వంటి యుగకర్తకు ఈ బాధ్యత మరీ అధికం కాదా? 


బాల వితంతు వివాహాలూ వేశ్యా వివొహాలూ మొదలగు సంస్కరణాత్మక 
పరిష్కారాలను నాటకంలో చూపెట్టటానికి గురజాడ వెనుకంజ వేశాడా ? కానప్పుడు 
కడదాకొ పాత్రల్ని తెచ్చి, ఫలిత రాహిత్యంగా, (ప్రయోజన శూన్యంగా వాటిని 
దూరం చేసిందెందుకో గురజాడ ? (ప్రగతిశీల, (వతిభాశాలి పాత్రలకు జీవంపోసి 
నడిపించగల మహానాటక రచయిత గురజాడ ఈ సంస్కరణాత్మక పరిష్కార 
మార్గాన్నెందుకు ఎంచుకోలేదో ! 'పెదబొాపయ్య వంటి (బ్రహ్మ సామాజికులుగాని, 
నంసన్క- ర్తలుగా పేరుగాంచిన రఘుపతి వెంక టరత్నంనాయుడుు వీరేశలింగంనంట్‌ 
మహోన్నతులుగాని సొంతం ఆరిక లేని దురాచారాలను మూఢ సొంపదాయా 
లన్సు కాను తలకెత్తుకొని ఒక ఆదర్శ పరిష్కారంగా చూషించటమెందుకన్న 
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చింతన ఆ మహామానవతావాదీ గురజాడలో వీర్పడి ఉండవచ్చు. కాబ'పే “డామిట్‌ 
కథ అడ్డంగా తిరిగిందీ” అన్న మాటను తన ఆదర్శ పరిష్కారాత్మక ముగింపు 
వై ఫల్యానికి సూచికగా గిరీశం నోట గురజాడ వెల్లడిచేసి ఉండవచ్చు. విజ్ఞులు ఈ 
విషయాన్ని పరిశీలించాలి. 


ఒకోసారి రచయిత మనో పరిధిని దాటి బయటవడి విశృంఖలంగా పెరిగి 
పోతుందీ పాత్ర. మహాభారతంలో వ్యానుడి భావ (పపంచాన్ని దాటి విశ్వ చాపం 
దాల్చిన కర్ణుడి ప్మాత్రలానే, గిరీశం పాత్ర గూడా గురజాడ అదుపాజ్ఞలను దాటి 
వీరవిహారం చేసింద. ఆ పాత్రను కట్టడిచే'సే ఆతృతలో, అర్జంలేని, ఆవాస విక 
మైన అన్యాయమైన ముగింపు శిక్ష వేశారు గురజాడ; అంత లో కజ్జత, 
(ప్రాపంచిక పోకడల పట్ల అంత సునిశిత పరిశీలనాశక్తి, వివిధానేక విషయాలపై 
తనదైన ధోరణిన్మి నిరాఘాటంగా చెప్పగలిగే నిర్భీకత, సంస్కరణ దృష్టి 
మానవతా విలువలపట్ల ఆ పేక ఇవ్వన్నీ గిరీశాన్ని ఒక అపుకూప వ్యక్షిత్వంగా 
తీర్చిదీద్దాయి: కొందరు విమర్శకు లూహించినట్లు ఆతడు వంచకుడు కాదు; 
సౌజున్యారావు పంతులు ఆరోపించినట్లు ఆషాడభూతి అంతకంపే కొదు. ఏదో 
నాలుగు మాటల్ని మెరుపులా మెరిపించి నవ్వుల పువ్వుల్ని వెదజల్లటమే ఒక 
నైజంగా అలవడిందీ గిరీశానికి. తాడూ బొంగరంలేని పాత గిరీశం; (బతుకు 
దానంతటదే గడిచిపోదు గాబట్టి, తిండికి, దై నందీన ఖర్చుకు ఇతరుల్ని ఆకట్టుకొనే 
కళ అతని కన్స్పిందీ. ఆసాధారణ వాగ్డార ఇందుకతనికి ఉపకరించిందీ. ఈ 
చాతుర్యంతో ఇతరులను వంచించినట్లుగాన్కి ఎదుటివాడి కొండ కెసరు సెట్టి దోచు 
కొన్నట్లుగాని మనకు దాఖల్లాలేవు; తన లో కజ్జాన ప్రావీణాన్ని గురి స్తేనే పొంగి 
పోయే భోళాశంకరుడు గిరీశం; ఏదో చీకూ చింతా లేక ఇట్లా కాలం గడిచిపోతే 
చాలు అన్న ధోరణినే గిరీశంలో చూస్తాం. మధురవాణిని ఉంచుకొన్నా, పూట 
కూళ్ళమ్మ గిరీకాన్ని ఉంచుకొన్నా, వయసు పెట్టిన తొందరపాటుతో జరిగినట్టి వేగాని, 
ఏదో వాళ్ళన' పెట్టుకొని ఏదో సాధిద్దామన్న పథకమేదీ గిరీశంలో కన్పించదు. 
వానాకొలపు వర్షం వంటివాడు గిరీశం: ఈ ఉంచుకోవటాలు గూడా డబ్బులేదు 
కొబట్టి దూరమైనాయి; దుళ్చింతల్కూ దురాశలూ ఇవేవీ గిరీశంలో మన 
క్క_న్సించపు. 

ఆయితే కంట్రీబ్యూట్కీ యంగ్‌ విడో బుచ్చమ్మతో దోస్తీ చేయటం ఆరంభించి 
నప్ఫటినుండి గిరీశంలోని భావుకుడితోపాటు, ఆదర్శవాదీ జయటికొచ్చి జలం 
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పుంజుకొన్నారు. జీవితంపట్ల ఒక ఆవగాహన, స్టిరత్వంపట్ల ఒక ఆలోచన, 
జీవిత భాగస్వామివట్ర ఒక అవన ఇవ్వన్నీ గిరీశంలో (ప్రవేశించి కల్లోలం 
రేపాయి; గత జీవితంపట్ల రోతను కల్గించి భవిష్యత్‌ జీవితంపట్ల ఒక (ప్రగాఢ 
కకొంచను రే పెట్టాయి. "బుచ్చమ్మతో నేస్తం కడ్తూ గిరీశం ఆడిన మాటలన్నీ 
కతని హృదయాన్ని చీల్చుకు వచ్చినటివే.. ఇక్కడ దిచ్చమ్మను వివాహం చేసి 
తోవటంలో ఆమెను ఉద్దరించటమే కాదు తనని తాను es 


రీశంలోని తపన, 


ఈ తపనకు సౌజన్యారావు పంతులు చేత [బేక్‌ వేయించాడు గురజాడ 
“అబ్బాయి, గడిచిందేదో గడిచిపోయింద్‌. బుచ్చమ్మ వంటి సౌశీల్యవంతురాలు 
నిన్ను చేరటమనేదీ నీ అదృష్టం, ఈ అద్భ' న్ని జీవితాంతం ఆపురూవంగా 
కొపాడుకో; మీకు నా సహాయ సహకారాలు ఎల్ల వేళలా ఉంటాయి” అంటూ 
సౌజన్యారావు వంతులుచేత ఎందుకు ఆశీర్వదీంపబేయలేక పోయాడో గురజాడ, 
ఇట్లా జరిగి ఉన్న .-కే సౌజన్యారావు వంతులు ప్మాత్రకు ఎంతో విశిష్టత చేకూరి 
ఉంచేది; గిరీశాన్ని, బుచ్చమ్మను వేరు చేయటానికే సౌజినా్యరావు పంతులు 
(వవేశించాడన్న ఇప్పటి ఆప(పధ రాకుండా ఉండి ఉండేదీ, ఆశయాలు పరిపూర్ణ 
మయ్యేద్రీ అందుకు తగ్గ ఆచరణలతోనేగాని ఆ" "పుల్ల కార్యాలతో కాదు గదా వ్‌ 
గురజాడ మనసులో 'ఉన్న దేమిటోగాని, “కన్యాశుల్కం ముగింపు మాత్రం 
చెప్పలేనంత వెలితిని మిగిలించింద్‌. 


(18-12-89 నాటి “ఆంధజో్యతి”లో ప్రచురితం) 


నటి నాట దుస్థితి పూతమెరుగు 
పయోగాలే కారణం 


(పశ్న: శ్రీశ్రీ మందూ వెనుకా కవిత్వపరంగ్యా కూన్యమేనంటారు కొందరు 
తెలుగు నాటక విషయంలోనూ గురజాడ తర్వాత ఇదే స్టితి ఉందనేది విన్ని 
స్తుంటు౦దీ, ఈ వోొదనలో ని వా సవాన్ని వివరిస్తారా లి 


జ: సమకాలీన సమాజ విశ్వతోముఖ చిత్రణకు, నాటకంలో రూపకల్పన చేసిక 
వాడు గురజాడ, ఆనాటి సంఘాన్ని పీడించే పెక్కు. దురన్యాయాలను రూప 
మాపాలన్న భావంతోనే, తాను “కన్యాశుల్కం” |వౌశానన్సి ఆ నాటక 
ముందుమాటలో పేర్కొంటాడు గురజాడ. మూఢాచారాలతో, మూర్దప్ప 
సార్మపదాయాలతో (భష్టుపట్టిపోయిన ఆనాటి సమాజాన్ని సమ్మగంగా 
రంగం మీదకు దెస్తాడు గురజాడ, అనేక భయంకర [పవృత్తుల నిర్మూలనకు, 
మానవ వికాసానిక్కీ నాటకమెంత ఉ త్రమమైన సాధనమో తెలియజెప్తాడు 
గురజాడ. సరీగ్గా ఇక్క-ల్ఞుండే భావ చై తన్యంకోో భౌతికమైన మార్చు 
సాధ్యమేనన్న ఆశను ఆ తర్వాతి నాటక రచయితలలో (పజ్యలింప 
జేశాడు గురజాడ, తనకు కొవల్సిన రచయితను ఆ తరమే సృష్టించు 
కొంటుందన్న వాదానికి గురజాడ నిండైన (ప్రతినిధి, 


తెలుగు సాహిత్యంలో ఇతిహాసం ముందు వచ్చి ఆ తర్వాత 
కావ్యాలూ ఖండకావ్యాలూ వచ్చినట్లుగానే, నాటక (హ్మకియ విషయా 
లోనూ ఇతిహాసం వంటి, సర్వ సమ్మగ సమాజ చిత్రణతో నిండిన “కన్యా 
శుల్కం' ముందు వచ్చి, ఆ తర్వాత విభిన్న సమస్యలను ప్రస్తావిస్తూ 
సెక్కు. నాటకాలు నచ్చాయి, సమకాలీన వస్తువు, సజీవ పాత్ర చి(తణ, 
(పశంసనియమైన గడసరి నాటకీయత్య విస్తారమైన సహజ ఇతివృత్తం 
మొదలై న విశిష్టతలన్ని కన్యాశుల్కానికి మహానాటక గౌరవాన్ని చేకూర్చి 
పెట్టాయి. “A Good Play Is the Image of the symbol of the 
living Problems of owr time” అన్న నిర్వచనానికి నిండైన (పకి 
విందిం కన్యాశుల్కం. “కన్యాశుల్క_ ౦0తో తెలుగులో సమ్మగ సాంఘీక 
' నాటకం రూపుదిద్దుకొంది. ఈ నాటకౌనికంపే ముందు, కొన్ని (ప్రహనేనా 
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లున్నా ఆచి పిల్ల రాలువలుగానే మిగిలిపోయాయి. వాటన్నింటినీ తనలో 
ఇముడ్చుకొన్న మహాసమ్మద మే “కన్యాశుల్క6ి. ఇక్కడ గురజాడతర్వాత, 
నా టకవరంగా శూన్యం అనేకంర్కే కన్యాశుల్కం వంటి సర్వసమ్మగ 
నాటకం రాలేదనటం- సబబు. | 


కళ కళకోసమే అన్న వాదం నాటక (వపయోగంలోనూ, విన్పిస్తున్నదీ. ఈ 
కళా వాదం నాటక (ప్రయోజనాన్ని పరిహరించి వేయదా? 


సమస్యాత్మక నాటకాలను చిత్రించటంలో ఆదర్శవాదం ఒకవై ప్కు సామా 
జిక, స్వాభావిక వాదాలు మరోవైపు బలమైన (ప్రభావాలను చూపిస్తూనే 
ఉ౦టాయి. నై తిక చింతనకు, ఆదర్శ [పవృత్తులకు (పాతినిధ్యం సపాస్తూ 
ఆ కాలంలో పాళ్చాత్య దేశాల్లో నాటకాలు (ప్రదర్శింపబడుతూ వచ్చాయి. 
పారిశ్రామిక విప్లవంలో పరిస్థితులు మారి సాంఘిక చై తన్యానిక్కి వాస్తవ 
దృక్పథానికి నాటకంలో విస్తారమైన స్థానం ఏర్పడిందీ. నాటకానికి శరీర 
వైన వస్తువుకు, దాని చైతన్యమైన సంఘర్షణకు రూపం కల్పించేదీ 
సాం౭పఫి:క సమస్య; ఈ సమస్యా పరిజ్ఞానాన్ని కళాత్మకంగా అందించాలన్న 
తహతహ తప్పు కేవలం కళా (ప్రదర్శనే నాటకం స్వభావం కాదు, 
కొరాదు. నాటకం వినోదాలకూ, వేడుకలకూ వేదీకగా ఉండదు. “SOCIety 
is not made for the artist, but the artist for the 3001690/. 
Art must promote the Development of human conscious 
and the Improvement of the soclal order” అంటూ (వసిద్ద 


. ఆలంకారికుడు "పెకెనోవ్‌. కళయొక్క సామాజిక బాధ్యతను, బంధాన్ని 


తెలియజేస్తాడు. పాపాల వరిష్కారానికి దైవమే సాధనంగా కొందరు 
భావిస్తే ధనికస్వామ్య (క్రూరత్వాన్ని [వకెళనం చేయటానికి మార్క్సిజ 


._ ఆచరణ మొక్క పే తరుణోపాయమనీ, ఇది ఇరవై య్యవ శతాబ్ద నాటకాలకు 


మరీ ఆవళ ఫకమని “ఏ. సి, వార్డ్‌ ” సూచిస్తాడు. తెలుగులో నాటకం 


. కేవలం కళాఖి వ్య క్తిపరంగా. ఏనాడూ పరిగణన పొందలేదు అఆదీలో 
: సంస్కరణాత్మక నాటకాలు సామాజిక చై తన్యానికి పాటుపడిశే, :'ఆ.తర్వాత 
“వివిధ సమస్యాత్మక నాటకాలు వచ్చి ఆ సమస్యల వీభక్సాన్ని.. 'వజిలకు 


స్ఫూ_ రవంత ౦గా న కొన్ని, నాటికొలు “వరినం రానా. 
సూచించాయి, న్‌ 1 


ళ్‌ 
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సమాజాన్ని వన్నంటి రావటంలో నాటక (పక్రియ వెనుకబడి పోయిందన్న 
(వవాదు ఉందీ. మీ వ్యాఖ్యానం : 


ఇది సరైన ఆవగాహనకాదు. వ్యక్తి తనకు తానుగా పెంచుకొంటూ 
వస్తున్న అనేకానేక సమస్యలవ ల్ల, సం కెళ్ళవల్లా రోగ(గ స్తమైన సమా 
బాన్ని ఎ త్రి చూపుతూ మానవతా విలువల (ప్రాధాన్యాన్ని  తెలియజిహ్తూ 
ఆ యా సమయాలకు తగ్గ నాటకాలు తెలుగులో ఆసంథ్యాకంగా వచ్చాయి. 
నంవ్క రణ ఆకిలాషతో చింతామణి రంగూన్‌ రౌడి వర విక్రయం, మధు 
సేవ మొ॥ నాటకాలు, స్త్రీ పురుష సెందింధాల ఆత్మీయతను బాన్నతా్యన్ని 
సరోతంగ్యావస్తావిస్తూ తెగని సమస్య సరిపడని సంగతులు మొ నాటకాలు 
వచ్చాయి. సమకాలీన నంఘటనలకు (వతిస్పందిస్తూ, మానవతావాద (పస్తా 
నానికి (ప్రయోగ వేదీకలుగ్యా మానవ (పగతే పరమార్థంగా జీవిత వాస్తవా 
లతో కూడిన సెక్కు. నాటకొలను నాటకరచయితలు సృష్టించారు, ఎదురీత్క 
N.G.0, భయం, అన్నా-చెల్లిలు వల్లెపడుచు వంటి అనేక నాటకాలు మానవ 
స్వభావాన్ని, సంఘ స్వరూపాన్ని సృజనాత్మకంగా తెలియచేస్తూ (ప్రాచుర్యం 
పొందాయి. ఆ(కేయ, కొండముద్కీ భీమన్న, బెల్లంకొండ, కొజ్బపాటి, 
కొడాలి పినిశెట్టి అని శెట్టి రెంటాల, నరసరాజు మొదలగువారు సాం 
దాయ ఉచ్చుల్లో చిక్కుకొన్న మధ్యతరగతి (ప్రజల మందభాగ్య జీవి 
తాల్ని అర్దిక ఆంతరాల్లో చిక్కుకొని రెపరెపలాడే గుండెల ఆ్మక్రందనల్ని, 
నంచన్వా దగా దోపిడీ న్వభావాలతో కురూప్పలుగా, విరూపులుగా రూపొం 


చీవ మానవ వ్యరూపాల్ని, భూస్వాముల అహంకార ధోరణిని బడుగు 


జీవుల ఆక్రందనల్ని, వతితుల్క (భ్రన్ధుల దీన రోదనల్ని ఇట్లా ఆనేకానేక 
పేభత్స ధోరణులతో నిండిన సమ స్ల నంకుభిత సమాజాన్ని వారి నాటకాల్లో 
చ్మత్రించ్చి చిరస్మరణీయ లై నారు. “Th6 Theatre 18 Society or the 
group looking at ltself, in varlous mirrors, the 
imagee reflected there inmaking the people con- 
cerned, the spsctators weep, laugh or come to somes 
decision with 1౧065౫64 resolution” అని టాంబరన్‌ 
నాటక (ప్రయోజనాన్ని గూర్చి వ్యాఖ్యానిస్తాడు. (వజల జీవనంలో నాటకం 
శలగలసి పోనతమే గాక్క వారి ఊపిరి సవ్వడులను గూడా (పతిధ్వనింప 


జేపేటంతటి సన్నిహీతత్వం, వారి సమస్యల దుర్భర జీవితం పట్ల (ప్రతి 
న్పందన పొందే ఆత్మీయబింధం నాటకానికుండాలన్న యదార్జాన్ని టాంబరన్‌ 
శెలియజెపాడు. అంచె నాటకం (వజాజీవన (పతివింబింగానే ఉండాలి తప్ప 
వేరే వినోద కేం[దంగా ఉండరాదన్న దే టాంబిరన్‌ అంతరార్థం. 


తెలంగాణా రైకాంగ దుర్భర జీవనాన్ని, దాన్నెదుర్కొ౦టూ రై తుకూ లీలు 
సాగించిన సంఘటనాత్మక పోరాటాన్ని సుంకర్క వాసిరె “మా భూమి, 
ముందడుగు” నాటకాల్లో ఆత్యంత శక్తివంతంగా సహజంగా చిత్రించారు, 
తెలుగు సాంఘిక నాటకరంగంలో ఈ నాటకాలు చిరస్మరణీ యాలు; ఉజ్వల 
మణీదీపాలు,. ఈ నాటకౌలపె రష్యా నాటక (ప్రభావం ఎంతో ఉందీ, 
భారతీయ రచయితలతో పాటు, తెలుగు నాటక రచయితలు గూడా రష్యాలో 
వలే వర్గరహిత సమాజ స్థాపనకు ఆక ర్షితులయ్యారన్నది నిర్వి వాదం. 
ఆధునిక తరంలోగూడా పలువురు నాటక రచయితలు గణేష్‌ పాతో, నందీ, 
సంజీవి, హరోనాధరావ్కు పరచూరి కప్పగంతుల్క రాఘవ్క తారకరామారావు, 
మోదుకూరి జాన్సన్‌ కాయి ఆదీవిష్ణు ఇసుకపల్లి, భమిడిపాటి మొదలగు 
రచయిత లెందరో సమకాలీన సమస్యలనే ఆంతళ్ళ్శ క్తిగా ప్రతివింబిస్తూ అనేక 
నాటకాలు (వ్రాశారు. చెప్పేదేమంటే సమకాలీన సంఘ చైతన్య భావానికి 
దూరంగా నాటక రచయితలు లేరూ అని. 


: ఇప్పటి నాటక దయనీయ స్థితికి హేతు వేమిటో చెప్తారా ? 


ఆః వ్యవస్థ, వ్యక్తి ఘ అతో నిండిన సమ్యగ్రమైన వస్తువుపట్టగాక్య ఆ నాటకాన్ని 


_చ్రయోగం ద్వారా ప్రజల ముందుకు తీసుకుపోవాలన్న ఆరాటం ఆటు 
నాటక శచయితలలో, ఇటు దర్శకులలో ₹వబలమైందీ, ఈ రెండు దళాబ్దాల 
నుండీ యూరోప్‌ నాటకరంగాన్ని ఆవహించి ఆతలాకుతలం బేస్తి నాటక 
అ స్టిశ్వానికే చేటు తెచ్చిన అనేకానేక సిద్ధాంతాల్ని, 'సెక్నిక్‌లను, [పయో 
గాల్ని మన వాళ్ళు దీగుమతి చేసుకోవటం అధికమైంది. ఫలితంగా నాటక 
స్వరూవం కుదీంచబిడిందీ. (పయోజనం దెబ్బతిండ్‌. 


జః 'అంపే,...వివరిసారా 0 


శి సాతొతీ వక్రియ లన్నింటిలోనూ సూటిగా (ప్రజల్ని చూడగలిగేడీ (ప్రజా 
గుందెలోతుల్ని అన్వేషించగలిగేదీ నాటక మొక్కే ఈ నాటకాన్ని 
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(వ్రజల ముందు అవిష్కరించేప్పుడు దాని సహజత్వం వ[కీకరింపబడి కే 
(పజల ఆదరణ కోల్పోతుంది, సాహాబిక వై రుధ్యాల్ని, వై విధ్యాల్ని గొప్ప 
అవగాహనతో రచయిత రూపకల్పన చేసిన నాటకాన్ని, విభిన్న సిద్దాంత 
(ఫయోగాలతో చిందరవందర బేసి (ప్రదర్శన జొచిళ్యాన్ని సీరు గారు 
స్తున్నారు దర్శకులూ, (వయో క్రలూ;ః వస్తూవూ, చిత్రణా బలంగా ఉం పేనే 
ఏ [ప్రయోగమైనా రాణిస్తుంది. నాటకోనికి వన్నె తెస్తుంది. (పజలకు మరింత 
చేరువాతుంది. (ప్రడాదరణకు పాాత్రమౌతుందీ. రియలిజం, _ నేచురిలిజం, 
స్మర్రియలిజిం, ఎక్‌ ఎ(యెషనిజం, అబ్బిర్దిజిం, సింటాలిజం, థియేటకలిజం, 
వాన్‌ గార్డిలిజం మొదలగు అనేక సిద్ధాంత (ప్రక్రియా (ప్రయోగాలు నేడు తెలుగు 
నాటక రంగాన్ని ఆవహీంచి వస్తు (పాధాన్యాన్ని ఛిన్నాభిన్నం చేసినై, 
చెప్పే వస్తువుకన్నా దాన్ని (పదర్శించే తీరుపట్లనే మన నాటక దర్శకుల 
దృష్టి పాదుకొని పోయి ఉంది. ఈ (ప్రయోగాల గడివిడిలో నాటకంలోని 
ఆసలు సమస్య (ప్రజల కందనంత దురూహ్యంగా ఉండి పోతున్న దీ, మా 
భూమి ముందడుగు ఆపనింద నాటకాల్లో జీవిత వాస్తవాల్ని, ఎంతో 
సజీవంగా, సహజంగా చ్మితంచటం జరిగిందీ, వాటిలోని బలమైన సందేశం 
(ప్రజల్ని ఆకట్టుకొందీ, కమిట్‌ మెంట్స్‌, సెంటిమెంట్స్‌ ఎక్స్సిరిమెంట్నూ 
దృష్టిగాక, జీవిత వా స్పవాల్ని, సహజాశి సహజంగా (పజల హృదృయాల్లోకి 
చేరవేయగలిగినై ఆ నాటకాలు. ఇప్పటి నాటకాలు మితిమీరిన డేమి'మైజేష 
నతో సంకేత చిత్రణల గం|ద్రగోళంకో, రంగాలంకరణ ఆర్భాటాలతో, 
(ప్రయోగాల హంగులతో, చెక్నికొల ఆరాటంతో మునిగిపోయి, ఇఠతిన్మ త్ర 
రీక్యా బిలహీనమైపోయాయి. ఫలితంగా జిన సామాన్య సమస్యలకు జీవం 
పోపే నాటక వస్తువు మృగ్యమైందీ,. (ప్రజానుభవాలను (పతివింనించే నహజి 
నాటకం కరువై పోయిందీ. నాటకం (పజలప (పతినిధిగా ఉండటంలేదు 


గాబిట్టీ, (వజలూ దానిని ఆదరించటం, ఆభిమానించటం మానివేశారు. 
ఈ (వయోగ వ్యామోహానికి కారణం ? 


పాశ్చాళ్య దేశాల రంగస్టల పోకడల్ని గుడ్డిగా అనుకరిస్తూరావట మే; 
విదేశాల నుండి తెచ్చుకొన్న రంగస్థల “డిస్లా మోల” (మన (ప్రాంతంలో 


*ఇటువంటివాటినే “సిగ్గువిళ్ళలు గా న్యవహరిస్తారు)కో, ఇక్కడి. నాటక 
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రంగాన్ని (పభావితం చేమూలన్న ఆరాటంతో, కొందరు ' సాగిస్తున్న ఏనాశ 
కర [ప్రయోగాలు నాటకొన్ని (వజావాహీనికి మరింత దూరం చేశాయి. 
నాటకమం పే బశారుగారడీవాని “మేజిక్‌ (క్రీడి అన్నంత దీగజారుడు 
భావం (వజల్లో ఏర్పడి పోయిందే. ఈ విదేశీ అనుకరణవోదుల మిడి మిడి 
(వయోగ పోకడలతో, మానవ అంతర్చపాస్స౦ఘర్షణల్ని అత్యంత 
బలంగా వాస్తవంగా చూపెట్టిన ఏ, ఆర్‌. కృష్ట. “మాలపల్లి” నందీ 
“మరో మహొంజొదారో” వంటి నాటకాలు, (ప్రయోగాల్ని గూడా తమలో 
ఇముడ్చుకొంటూ (ప్రజలకు చేరువ కొగలిగాయి. ఆ నాటకాల్లో జన జీవన 
హృదయ స్పందన తప్ప (పయోగ వ్యామోహం కన్చించదుం 


ఈ దుస్థితి నుండి నాటకం బయటపడే మార్గం ఉందంటారా ? 


= చెరాల్డ్‌ టెస్ట్‌, విలియం, కోరిగన్‌, ఈట్స్‌ మొదలగువారే పెదవి విరుస్తున్న 


ఈ విదేశీ ప్రయోగ వ్యామోహం నుండి మన నాటక రచయితలు దర్శకులు 
ముందు బయటవడాలి. పాకిక సత్యాన్నిగాక, సార్వజనీనమైన సందేశాన్ని 
అందించగల, సమకాలీన నమ్మగ్ష ఇతివృ త్తంతో నిండిన నాటకం కొణకు 


. పూనుకోవాలి. దీనికంపే ముందు నాటక రచయితలు, దర్శకులు నటులు 


రంగస్థల పునర్వికాసానికి నివాయితీతో చి త్రకుద్ధీకో అంకితం౦కావౌలి. ఇదీ 
జరిగిన్నాడు (ప్రస్తుతమున్న ఈ దు తి నుండి తెలుగునాటక౦0 విము క్తి చెందు 
తుందీ. . ల 


(24-3-90 నాటి “ఆం[ధభూమిలో “ఫాండురంగి” చేసిన ఇంటర్వూ) 


పయోగాల హోంరులో నీడ కోలోనయిన 
తెనుగు నాటకం 


సాహిత్య (పక్రియ లన్నింటిలో సూటిగా (ప్రజల్ని చూడగలిగేదీ, (పనా 
జీవన గుండె లోలోతుల్ని అన్వేషించ గలిగేదీ సాంఘిక నాటకమే. సమస్యా 
సంకుభిత సమాజ ఆంశర్బహిరాకృ్ళతిని పునర్దర్శింప చేయటంలో సాంఘిక నాటక 
ప్యాత అసమాన మెనదం టాడు (ప్రసిద్ద తాత్వికుడు “నష్టే”; తెలుగు సారిఘిక్ర 
నాటకం తొలినాటినుండీ సాంఘిక సంస్కరణకు మానవ వికాసానికీ ఆతి (ప్రబల 
మైన ఆయుధంగా (ప్రయోగింపబడుకూనే వచ్చిందీ. ఆనాటి విషాద సమాజంలోని 
వికొర స్వభావాలకు విరాట్‌ స్వ రూపమిచ్చి “కన్యాశుల్కం” తెలుగు నాటక 
రంగాన్ని ఉజ్వలవంతం చేసిందీ. మూఢ సాౌర్మపదాయాలలో మూగగా బలే 
పోతున్న దయనీయ వ వస్త నంతా మనముందుకు తెస్తాడు గురజాడ, మృత్యు 
నద్భశ సమాజ పునర్వికోసం కోసం గురజాడ సంకల్పించిన కాయకల్ప చికిత్సా 
యాగమే “కన్యాశుల్కం. రచనాపరంగ్యా భాషాపరంగా తెలుగు నాటక రంగంలో 
“కన్యాశుల్కం” గొప్ప (ప్రయోగం. 


కోంచెమటూ ఇటుగా ఈ కౌలంలోనే సమాజ సంస్కరకాభిలాష స్ఫూర్తి 
తోనే వరవిక్రయం, రంగూన్‌ రౌడీ, మధుసేవ, కాలేజీ గరల్‌ మొదలగు నాటకాలు 
వెలువడి తెలుగు నాటక రంగాన్ని సుసంపన్నం చేశాయి. (వధానంగా ఇవి 
గృహస్థ విషాదాంత నొటకాలె స్కా ఆనాటి మూఢాచారాలను, దుర్వ్యుసనాలను తుద 
ముట్టించాలన్న ధ్యేయాన్ని పుజికివుచ్చుకొన్న టి వే, 


1930 [ప్రాంతం నుండీ సంస్కరణ డవాదంనుండ్కి సమస్యా  చ్మితణ 
వాదానికి తెలుగు నాటకం పరిణామం చెందీందీ; పేమాథికూనాలు మినహా మరే 
ఆచారాలు, విశ్వాసాలూ దంపతుల్ని సుఖశాంతులతో జీవించేట్లుగా చేయలేవని 
తెల్పుతూ స్వర్గీయ బళ్ళారి రాఘవ పి. వి. రాజమన్నార్‌ లు “సరిపడని సంగతులు, 
“త ప్పెవరిద” మొదలగు నాటకాలు (వ్రాశారు. 


పారిశ్రామిక విప్లవంతో సామాజిక జీవనంలోనూ, మానవ సంబంధాల 

లోనూ అనూహ్యమైన పరిశామా లేర్పడ్డాయి. సహజంగా ఈ పరిణామాల 

(ప్రభావం తెలుగు సాంఘిక నాటక రంగం'పెనా (వతి ఫలించిందీ, వర్ణవ్యవస్తన్యూ 
చాల వ! a 
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ఆదీ సృ ఇచిన విషాద పరిస్థితులనూ చిత్రిస్తూ పెక్కు. నాటకాలు 1940-50 
మధ్యకాలంలో వెలువడ్డాయి. కొండముదీ గోపాలరాయశర్మ “ఎదురీత పిని3ె* 
“కృలంలేని పిల్ల” మొదలగు నాటకౌలు ఈ కోవలోనివే. 


ఆర్థిక ఆంతరాలవల్లా వర్గ వై షమ్యాలవల్లా సమాజంలో ఏర్ప" సంకోభ 
స్థితిగతుల్ని చిత్రిస్తూ ఈ కౌలంలోనే పెక్కు. నాటకాలు వెలువడి తెలుగు నాటక 
పరిధిని విసృతం చేశాయి; ఆ(కేయ, బోయి భీమన్న, కొనాల్సి డా॥ కొజ్దపాటి 
గంగాధరరావు మొదలగు నాటక రచయితలు చిరన్మరణీ మయమైన నాటకాలు [వాశాడ, 
భూస్వాముల దోపిడీ పీడనల్ని ధిక్కరిస్తూ, రెతు కూలీలు సాగించిన సమైక్య 
పోరాటాన్ని చిత్రిస్తూ ఈ మధ్య కాలంలోనే సుంకర వాసి3 “మా భూమి", 
“ముందడుగు” నాటకాలు (వాళారు; సమస్యాచ్మితణ వాదం నుండి అభ్యుదయ 
భావచిితణవై పుకు తెలుగు నాటకం పురోగమించిందన్న విషయం మనం గమనించ 


గలం. 


స్వాతంత్రానంతరం సంఘ సమస్యల కొన్నా కుటుంబ సమస్యలు 
(ప్రభోనంగా పీడించసాగాయి సామాన్యుల్ని. ఈ కొలంలో తెలుగు నాటక రచయితలు 
గూడా గృహ నంబింధ సమస్యలకే (ప్రాధాన్యమిచ్చి నాటకాలు వ్రాశారు, ఆ్మకేయ 
'ఆరైగొంపి (యర్‌, జి. వో, కొట్బపాటి “నిజిహాపాలు, పినిశెట్టి “ఆత్మీయలి”, 
రాఘవ “కనక పుష్యరాగం”, బెల్ల ంకొండ “పన న్మ”, రావికొండలరావు 
“నాలుగిళ్ళ చావిడి” మొదలగు నాటనాలు ఈ కోవలోనివే, 


19665 నుండీ తెలుగు నాటకం న్వరూవంలోన్యూ స్వభావంలోనూ తన 
వారనత్వ వైభవాన్ని జారవిడుచుకొందీ. ఇంటిలోని పైడిపాల గిన్నెను పారవేసి 
కొని పొరిగింటి లక్కాపిడతను నోట పెట్టుకొని మురిసిపోయే పాపాయి 
చందంగా, తెలుగు నాటకం పాశ్చాత్య సిద్దాంతాల, (ప్రయోగాల అనుకరణ ఉబి 
లాటంకో తన ఆంతక్ళకి ని కోల్పోయిందీ. “మరో మహోంజోదారో” నాటకంతో 
(ప్రారంభమైన ఆకర్షణీయ (ప్రయోగ (ప్రదర్శనా విధానం ఆ తర్వాతి నాటక 
రచయితలకూ దర్శకులకూ ఒక వేలంవె[రి ఆనుకరణగా మారిపోయిందీ ఆ 
నాటకంలో నమకాలీన సమాజ సామూహిక మనస్సునంకా |ప్రతివింబింపదేశాడు 
(శ్రీ యన్‌. ఆర్‌. నందీ, ఆ నాటక విజయం కేవలం నూతన (ప్రయోగ ఆక ఇ 
తోనే లభించినట్టిదీ కాదు. ఏ (ప్రయోగమైనా వరిణామమైనా ఒక్కసారి ఊడి 
వడపు; అనేక సాయ్మవదాయాల్ని, గత నిబువల్ని సంఘ_ ౦చుకొంటూ నస్తాయి. 
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జ్‌ట్లా సచ్చేద సాహిత్య విలువలకు వన్నె తెచ్చేదగానూ, (పజలను ఆకట్టుకొన 
గలిగేదగానూ ఉండాలి. నాటక విషయంలో అయితే ఈ (ప్రయోగాల విషయంలో 
మరింత వివేచన ఆవసరమవుతుంది. రంగస్థలం విస్తృతంగా వికాసం చెందన 
పాశ్చాత్య దేశాల్లో ఈ (ప్రయోగాల పట్ల ఉదిలాటం చెందటం వేరు; రంగస్థల 
వికాసమే లేని తెలుగునాట కూడా ఈ (ప్రయోగాల పట్ల వ్యామోహం చెందటమంపే 
నాటక లక్ష్యం, (ప్రయోజనం, (సేతకుకికి అందనంత ఆకాశపు అంచుల్లో 
విహరించిన శే అవుతుందీ, వస్తువులో పాత్ర చిత్రణలో ఈ (ప్రయోగాలు 
ఘోరంగా విఫలమ న్యూయని ‘బెర్టోల్డ్‌ |బ్రెహ్ట్‌ి వంటివారు లోగడే ఆవేదన 
చెందారు. 


తెలుగునాట మెలోడ్రామా స్టీతినుండి వొస్తవ స్థితిగతుల చ్మితణకు పరిణామం 
చెందుతూ వచ్చిన ఈ (ప్రయోగ ఉబిలాటం పోను పోను విభిన్న రూపాలుగా 
విస్తరించిందీ. రియలిజం, నాచురిలిజం, స్మరియలిజం, ఎన్జీ సైన్టలిజ౦, ఎక్‌ RYE 
నిజం, అద్దిర్షిజిర, థియేట్రకలిజం, యే యర్‌ హోల్డ్‌ ప్రయోగం, వాన్‌ గార్డి లిజం, 
ధర్డ్‌ ధియేటర్‌ మొదలగు వివిధానేక - సిద్దాంతాల (ప్రభావ పద్ధతులు తెలుగు 
నాటకం౦ంపై గూడా తమ ఆధిపత్యాన్ని ముమ్మరం చేశాయి. మనసులోని ఆలోచన 
లను ఆవేశాలను ' మిత అట్టహాసంగా, “కృతకంగా వివరించే పద్దతిని మెలో 
డ్రామాలో చూస్తాం. చింతామణి మొదలగు నాటకాలు ఈ కోవలో వే; వాస్తవిక వస్తు 
స్పష్టతతో చిశ్రీకరింపదిడేడీ రియలిజం. ఒకే విశ్వాసంక్కో ఒకే ధ్యేయంతో 
ఒకే చట్రంలో విగింపబడే కథావస్తువు (సత్యమే జయిస్తుందీ: ధర్మమే నిలుస్తుందీ 
ఆని నిరూపించే నీతిదాయక ఇతివృళ్తాలు) (ప్రవృత్తికి విరుద్దంగా కాలానుగుణ 
వాస్తవ సమస్యా దృక్పథం, పురోగమన స్వభావం తనకు సాధకాలుగా స్వీకరిం 
చిందీ ఈ రియలిజం. (ప్రాశెస్టు ధియేటర్‌ గా యూరోవ్‌లో ఈ వాదం పరిగణింప 
బడేద. సామాన్యుల జీవనానుభవాల్ని, వాళ్ళకు పరివితమెన భాషలోనే తెలియ 
జెప్పాలని ఈ రియలిజం వౌద ఆద్యులు “స్కై)బ్‌”, “సార్లో”లు (ప్రకటిస్తారు, 
కన్యాశుల్కం, ఎదురీత యన్‌. జి, చో పల్లెపడుచు అన్నాచెల్లైలు వంటి 
నొటికౌలు ఈ వోద (ప్రతినిధులే. 


ఈ రియలిజం కుయరులో నుండి పుట్టుకొచ్చిందే నాచురిలిజం (స్వభావ 
వొద౦). రచయిత వెల్లడించే భావాన్ని, దృశ్యాన్ని మరింత సహజంగా (వద 
ర్మింవజేయాలన్నదే ఈ స్వభావవాద ధోరణి. వాస్తవిక సంఘటనకు తగ్గట్టుగా, 
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న్మిత్రీకరశ లోనూ వేష భాషల్లోనూ సహజక్వముండాలని ఉవ్విగ్యారుకారు నీరు, 
ఈ వాదానికి మూలపురుషులు హెబ్చెల్‌, ఎమిలీజోలా (జర్మన్‌, (ఫ్రాన్స్‌): 
వెలాస్కా (ఆమెరికా అస్టాంవిస్క్‌ కైకోన్స్‌ స్టాన్సలవిస్క్‌ (రష్యా) మొదలగు 
వారు ఈ వాదానికి (ప్రాచుర్యం కల్లించారు. పార్మిశామిక యుగానంతరం రూపు 
దీద్దు కొన్న “మెలో(డ్రామా విధానం నుండి వికాసం జెందీన వైవిధ్య రూపాలే ఈ 
వాస్తవ, స్వభావ స్వరూపాలు. “్రాలాన్ని బిట్టి నాటక స్వరూపం మారుతుం 
దన్న “వాన్‌ ఇ. కన్నింగన్‌” భావొనికనుగుణంగానే ప్రదర్శనలో మరింత 
ఆకర్షణీ యక కొల కే ఈ వై విధ్య రూపాలు, అందుకే “బార్‌ సామ” నాటరౌలు 
గోర్కీకి, డెస్టావిస్కకి పాకబిడిరోయిన నాటకౌలుగా కన్నించినై,. టాల్‌ స్టామ్‌ని 
భూస్యాముల రచయితగా పేరొ-0బాడు డెస్టొవిస్కే.. వాస్తవిక వాదానికి 
ద్వారాలు తెరచిన ఇబ్బన్‌ నాటకాలకు కాలదోషం పట్టిందంటాడు ఛెకోవ్‌. ఈ 
స్వభావవావ (ప్రసిద్ధుడైన జర్మన్‌" నాటక రచయిక “హోష్ట్‌ మాన్‌” జనసమూహాన్ని 
రంగస్థలంపై పాతదావలుగా నిలచెడతాడు. ఈ స్వభావ వాదం తెలుగు నాటక 
రంగాన్ని ఆవహించటమే గాక, అస్తి త్వాన్ని చేహర్చి పెట్టిందీ. అనాటి మా 
భూమ్మ ముందడుగు, అన్నపూర్ణ మొదలగు నాటకొలేగాక, ఆశే య డా. కొట్ల పాటి 
పినిశెట్టి అని కెట్టి, గణేశ్‌పా(త్రో, ఆదివిష్ణు, భమిడిపాటి రాధాకృష్ణ కొడాలి గోపాల 
రావు రాచకొండ, సంజీవి కప్పగంతు తారక రామారావు కె యస్‌. ట్‌ ' 
శాయి రాఘవ, యండమూరి దీవ్య (ప్రభాకర్‌ మొవలగు వాతి నాట కౌల్లో ఈ స్వభావ 
వాచం ఊపిరి పోనుకుంటుందీ. అఆయికే రానురాను ఈ సహజ చ్నిత్రీకరణ వాచం 
పాళ్చాత్య నాటక విమర్శకుల దృష్టిలో ఆవహే[నకు గురైంది. “కిచన్‌ సింక్‌ 
(శామాస్‌”గా విమర్శకులు వీటిని ఆవహాన్యఎ చేశారు. ఈ సహజ చిత్రీకరణ 
ఉదిలాటం వల్ల సన్నివేశ గంశీరత లోపించి నాటక (ప్రాచుర్యం సన్నగిల్లి 
పోయిందని వ్యావ్యానించారు నాటకరంగ (ప్రముఖులు, 


పాగ్చాత్య దేశాల నాటక [(ప్రవర్శనల్లో బలం పుంజుకొన్న మరొక సిద్దాంత 
వాద౦ సింబౌలిజం (|వకీక వాదం), కేవలం అభినయ, సంభాషణల ద్వారానే గార 
(ప్రతీకల ద్వారా గూడా (పేక్షకులికి నాటక సందేశాన్నందీంచాంలంటారు ఈ వాద 
(వముఖులు. ఇందులో (పసిద్దుడు “మెటర్‌ అంక్‌”. పెలుగునీడల జీవన వా స్పవాల్ని 
(ప్రతీక ఉపకరణల ద్వారానే బహిర్గతం చేమాలంబాడికడు. జీవిత అగోచర ఘటనా 
ఘటనల అభిన్య కభణక్కు (పేకకుల అవగాహనకు ఇంతకుమించిన నిగ్గుదీ షే 
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(ప్రయోగ దాపకల్పనే లేదంటాడు మేటర్‌ అంక్‌. దీన్ని వ్యాప్తిలోకి తెచ్చింది 
“ఆడాల్సి అప్పియా”ం తెలుగు నాటకొలలో ఈ (ప్రతీక (పయోగాల్ని ఆసంఖా బక౦గా 
గమనిస్తాం మనం. వాస్తవాన్ని నగ్న వాస్తవంగా గార సంకేత వా స్తవంగా 
చూపటం, డాక్టర్‌ కు మారుగా పైతస్కోప్‌ కౌల విరామ సూచనకు లెట్లను ఆర్సీ 
తిరిగి వెలిగించటం తెలుగు నాటకాలలో ఇప్పుడు సర్వసాధారణం, ఆ(కేయ 
“శయం ఆర్‌. వి. చెలం “ఇదీ నాటకం కాదూ, పి, వి రమణ వెంటాడే 
నీడలు”, యండమూరి “రఘుపతి రాఘవ రాజారాం” మొదలగు నాటకాలు ఈ (ప్రతీక 
వాదానికి చక్కని ఉదాహరణలు. విక్టోరియా నీతుల్ని, ఆచారాల్ని |పశ్నిస్తూ ఇబ్బన్‌, 
స్ట్రిండ్‌ బర్గ్‌, గాల్స్‌షర్టీ మొదలగువారు వాస్త వికవాద నూతన నాటూనికి పోషక 
కర్ణలె నిలిస్తే, సామాజిక వాస్తవాల్ని మరింత సహజంగా మరింత స్వాభావికంగా 

పెట్టటానికి “షా మొదలగువారు పూనిక వహించారు. సామాణిక వా స్టవాన్ని 
మరింత ఎఫెక్టివ్‌గా, లోతుగా చెప్పాలని ఈ (పకీక వాదులు పాటుపడ్డారు. ఆందుకే 
“సాంఘిక సంస్కరణకు పరిణామం చెందే రంగస్థలం మొక్క (ప్రాధాన్యం “షాకు 
తెల్చినంతగా మరెవ్వరికీ తెలియదంటాడు “మార్జిన్‌ ఎల్లి హెండ్‌”. 


చూపదల్నుకొన్న విషయాన్ని, చెప్పదల్నుకొన్న సందేశాన్ని మామూలుకు 
మించి, (పత్యేక (పాధాన్యమిచ్చి రంగస్థలంపై (పయోగించాలన్న (పయోగమే 
వ్య క్రీకరణవౌద సిద్దాంతం, భౌతిక్ర ఘర్షణలక న్నా, మానవుని ఆంతరంగిక 
యోచనలకు శ క్రిపంత మైన రూపం ఇవ్యాలన్న దే చక సిద్ధాంత (ప్రచారకుల లక్ష్యం, 
మానవ స్వభావ వైవిధ్యాల సమన్వయ స్వరూపాన్ని అభివ్య క్రం చేయాలని 
రియలిస్టిక్‌ రచయిత ఆరాటపడికే మానవ ఆంతరిక (ప్రవృత్తుల్ని (ప్రత్యేకంగా వివే 
చించి చూపాలని వ్య క్రీకరణ వాద రచయిత అఖిలషిస్తాడు. మానవ (పవృత్తులకు 
(ప్రాకృత మైన పరిణామ ధర్మాల్ని ఆపాదీంప చూడటం ఈ (పయోగాల్లో గమనిస్తాం, 
ఆశలడుగంటిన వ్యక్తికి మారుగా ఎండిన చెట్టును చూపటం, చెట్టును స్త్రీగా ఉప 
లక్షీంచి దానికి రెండు స్తనాలు పెట్టటం మొదలైన "పెక్నికొలన్నీ ఈ వాద 
(పమోగాల్లో చూస్తాం. చిత్రలేఖన కళతో (ప్రాచుర్యం పొందిన ఈ సిద్దాంతం నాటిక 
[ష్యకియను ఆవహించింది. “స్టండ్‌బర్ల్‌” ఈ (పయోగంలో ఆధ్యుడు; ఆద్యుడు, 
తన “డ్రీమి ప్ల నాటకంలో కాల స్టల నియమ నిబంధన లన్నింటిని (తో సిపుచ్చా 
డితడు. ఒక పాత్రను మరో ప్మాత్రలోకి పరకాయ (ప్రవేశం చేయించి వై విధ్య 
(ప్రవృత్తల్ని అన్వయించ్చి అవగాహన చేయించటం కూడా ఇతడు ప్రవేశ పెట్టాడు, 
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ఈ పద్దతిని ఆర్‌. వి. చెలం “ఇదీ నాటశం కొదుూ, ఆదివిష్ణు “సిద్దార్థ మొదలగు 
నాటకల్లో మనం గమనిస్తాం. ఎర్నెస్ట్‌ టాలర్‌, జార్జి కైజర్‌లు ఈ సిద్దాంతాన్ని 
(ప్రాచుర్యానికి తీసికొచ్చిన వారిలో ముఖ్యులు. గణేష్‌ప్మాతో “అసుర సంధ్య” 
నాటకంలో గూడా ఈ (పయోగ ఛాయల్ని చూస్తాం. సామాన్య జన సంకేతిక (పతి 
నిధిగా రంగస్థలం మీద ఒక పాత్ర (ప్రశ్యేకంగా ఉండటం గూడా ఈ సిద్దాంతవాద 
రచయితల నాటకాల్లో అక్కడక్కడా సాధారణం, ఈ ప్మాతకు పేరుండదు. “పేజీ 
మీదున్న ఈ పాత్ర ఒక్కోసారి (పేక్షకుల్లో ముఖాముఖి సంభాషిస్తుంది. (పేక్షకుల్ని 
గూడా పాత్రలుగా సంభావింప జేసి ఈ ఇరువురిమధ్యా ఉన్న అంతరాన్ని చెరిపి 
వేయటం గూడా ఈ వాదంలోని (ప్రత్యేకత. రంగస్థలంపై కొన్ని సీన్లు ఆంధ 
కారంలో ఉండి మరొవై పు వెలుగు మూలల్లో (ప్రదర్శనం జరిగిపోతూ ఉండటం 
గూడా ఈ వాదంలోని టెక్నిక్‌. (ప్రదర్శనలో ఆలస్యంగా పాల్గొనే పాత్రధార్కి 
సమయం వచ్చేంతవరకు (ప్రేక్షకుల్లో కూర్చోవటం, ఆ తర్వాత |పేక్షకుల్లోనుండి 
రంగస్థలం పైకి వెళ్ళటం గూడా ఈ సిద్ధాంతవాద నాటకౌల్లో గోచరిస్తుందీ. 
“హాట్‌ మన్‌” రచనల్లో గూడా ఈ (ప్రయోగం (ప్రాణం పోసుకొంటుంది. టాలర్‌ 
“మాన్‌ ఆండ్‌ మాసన్‌”, వైల్లర్‌ “అవర్‌ టొన్‌”(0Ur Tంwగ్సిసీన్‌ వొకొసి “దీ పవ 
ఆండ్‌ దీ స్టార్స్‌”, “సిల్వర్‌ టాస్సీ” నాటకాలు ఈ (వమోగంలో (ప్రసిద్ధాలు. సిల్వర్‌ 
టాస్సీ ఛాయలు గొల్లపూడి “లావాలో ఎ(ర్రగులాపొలో గమనిస్తాం. ఈ సిద్ధాంత ' 
(పయోగ నాటకాలలో శిల్పం తక్కువై (ప్రయోగం, తర్కం ఎక్కువై రసాభాన 
దశకు చేరాయని పలువురు విమర్శకులు వ్యాఖ్యానించారు. 


మరో (ప్రాచుర్యం పొందీన సిద్ధాంతం “అబ్బర్షీజం”. ఈ వాదానికి (పాణం 
నింపినవాడు “ఆవినెస్కో.”. రంగస్టిలం'పె ప్రతిదీ ప్రదర్శనయోగ్యమే నంటాడితడు. 
జీవితం ఏ తర్కానిక్సీ ఏ నియమానికీ కట్టుబడి ఉండదని ఏ సత్యమూ స్టిరమైనదీ 
గాదని ఈ సిద్ధాంతక ర్హలు వాదీస్తారు. ఈ ఆవాస్తవికు అసంబద్ద ప్రవంచంలో 
మానపుడే తన గమ్యాన్ని కాను అన్వేషించుకోవాలని గూడా వీచ్ళ (ప్రవచిస్తారు. 
మానవుని ఊహకు అతీతంగా నడిచే జీవితంలో ఏవరికి తోచిన సతా కన్ని వాళ్ళు 
స్వీకరించాలని తెల్పుతూ పిరాండిలో శామ్యూల్‌ బెకెట్‌, ఆల్బర్ట్‌ కొమూ మొదలగు 
వారు ఒక ఉద్యమ రీతిలో ఈ సిద్దాంతాన్ని (ప్రచారం చేశారు. ప్మాతలకు మారుగా 
కుర్చీలను సింబిల్స్‌గా రంగస్థలంపై (వ వేశ పెట్టాడు “బకెట్‌”; నటులే వారి వారి 
ఘోభావాల కనుగుణంగా సంఘటనను మలువుకొaటూ నాటకోన్ని నడిపిస్తారు, 
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“సిక్స్‌క్యా రెక్టర్స్‌ పాంట్‌ ఫర్‌ యాన్‌ ఆధర్‌” అన్న “పిరాండిలో” నాటకంలో, 
ప్మాత్రలు వాటి వాటి అనుభవాల కనుగుణంగా సత్యాన్వేషణ సాగిస్తూ సంఘర్షించు 
కొంటాయి. (పేతకుల ముందుకొచ్చి నిలబిడతై . తెలుగు నాటకరంగంపై యీ 
వాదం (ప్రగాఢమైన (ప్రభావం చూపింది. ఆర్‌. వి, చెలం “ఇదీ నాటకం కాదు, 
సంజీవి “సమాథానం కావాలి” మొదలగు నాటూల్లో యీ మ్ముదను గమనిస్తాం. 
రియలిజంను రూపుషాపాలన్న ధ్యేయంతో నే పాళ్చాత్య దేళాల్లో యీ సిద్దాంత ౦ 


ఆరంభించబడిందీ. 


ఈ సిద్దాంత వాదాల్లో (ప్రసిద్ది పొందిన మరో [(పయోగం “అధివా స్థవీక 
వాదం” సత్యమనేదీ మనిషి చేతనా చేతనా అవస్థలోనే  బహీర్గత మవుతుందనీ, 
దైనందీన జీవిత వాస్తవ (ప్రదర్శనకు గూడా యీ అవస్టా స్ట్‌ శే (పేరకమని వీళ్ళు 
భావిస్తారు. “ఆండ్రీ చెటన్‌” యీ వాద (ప్రచారకులలో (ప్రసిద్దుడు. నిట్టల 
కృష్ణమూర్తి “కృష్ణపక్షం” ఇంద్రగంటి శ్రీకాంతశర్మ “స్మృతి”, పి.వి. రమణ 
“వెంటాడే నీడలు” మొదలగు నాటకాలు యీ వాద (ప్రభావంలోనివే. 


అబ్బర్హిజం ఛాయలు కన్పించే మరో సిద్దాంత వాదం “డాశాయిజం”. 
రియలిజంను ఒట్టి చెత్తగా కొట్టిపారే స్తారు వీచ్ళం డాడా అంకే శూన్యం. మానవ 
జీవితం మనిషి యొక్క కర్శృత్వ శక్తిని రూపువూపేటంత భయంకర దశకు చేరు 
కొన్నదన్కీ సామాన్యుడు (ప్రళ్నించలేనంత శక్తిహీనుడిగా తయ్మారైనాడని 
వీళ్ళు తెల్చుకారు. సాంఘిక నియమాలు నమ్మకాలు వట్టి బూటకమంటారు వీళ్ళ. 
సమాజంలోని వైరుధ్యాలను, విభిన్న (పవృత్తుబను పాత్రలు తమకు తాముగా అన్య 
యించుకొని రంగస్టలంపై పరన్నరం ఘర్షణకు దీగుకాయి, సమాజాన్నే రంగస్టలంగా 
వాడుకొని తమ గమ్యూన్ని తామే ఆన్వేషించుకొంటాయి పాత్రలు. యస్టాబ్లి షె 
మెంట్‌క్కు ఫాసివానికి వ్యతిరేకంగా వచ్చిన సిద్దాంతమిదీ. 


నాటకరంగం పె ప్రభావం చూపిన మరో సిద్దాంత వాదం “ఆ స్టిత్యవాదం”. 
సీత్రికి నియమాలకు వ్యతిరేకంగా, నిరంతర అన్వేషణా కాంక్షతో తన గమ్యాన్ని 
తానే నిర్ణారించుకోవాలని చెప్తుందీ సిద్దాంతం. సంఘం కొకు వ్యక్తిగాక్క వ్యక్తి 
వాంచాదిద్దంగా నే సంఘముంశాలంటారు వీళ్ళు. మనిషి తన గమనాన్ని తానే 
మలచుకోవాలంటుందీ సిద్దాంతం. వ్యక్తి ఆలోచనల్లో (ప్రవర్తనలో వ్యవస్థ 
జోక్యాన్ని సహించరు వీళ్ళు. ఈ పాాతల్లో కార్యకారణ బద్ధత సాన్యం, ఈ 
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వాదానికి మూలపురుషుడు 19న శకాబ్దానికి చెందీన “కీర్‌... గార్డ్‌” ఆంటారు, 
“సాకే” యీ సిద్దాంకానికి ఊపిరి నింపాడు. తెలుగులో చలం నాటకొలు ఈ 
సిద్దాంత (ప్రారారంలోనివే. హరనాధరావు “క్షీరసాగర మధనం” బి.వి, 
రమణరావు “తమసోమా జ్యోతిర్గమయ”, బుచ్చిబాబు “ఆత్మవంచన” నాటకాల్లో 
యీ తరహో పాత్రల్ని గమనిస్తాం, యుద్దాలకు, పెట్టుబడిదారీ వ్యవస్థ వీభత్సా నికి 
వ్యతిరేకంగా యీ వాదం పుట్టిందంటారు. స్మాకే తన “సైస్‌” . నాటకంలో 
మనుషుల్ని (క్రిమి కీటకాలుగా చిథత్రిస్తాడు. ఆన్ని నియమాలక్కు విలువలకూ విరు 
ద్దంగా సంచరిస్తాయి యీ నాటకంలోని పాత్రలు, జీవితమనేదీ ఆవాస్తవిక తర్కా 
లకూ, కలగాపులగ సం దేహోలకూ ఆలవాలమైన “నంత” అన్న ధోరణిలో యీ 
సిద్దాంతాన్ని (ప్రచారం జేశారు రీని (నష్టలు. 


నాటక దర్శకుడైనా రచయితైనా రంగస్థల (పయోజనానికి అనుగుణంగా, 
మమేకమై సాగిరావాలిగాన్సి వాళ్ళ (పయోజనాల కోసం రంగస్థలం పావుగా మారి 
పోరాదు. ఇట్లా మారిపోతే రంగస్థల ప్రాముఖ్యం నన్నగిల్లుతుందీ. దర్శకుడి 
చేతిలోనో, రచయిత చేతిలోనో నాటకం [క్రీడా బంతిగా మారిపోతుంది. దర్శకుడినే 
సర్వం సహాధికారుణ్ణీ చేసే మరో (ప్రయోగం “ధియేటికలిజం”, రంగస్థలంపై 
జరిగే [పతి నంఘటన్క, పాతల కదలిక ఆంకా దర్శకుడి అభిలాష కనుగుణంగా 
జరిగిపోతుందీ ఈ (వయోగంలో, ఈ వాదానికి మూల పురుషుడు “రైన్‌ 
హార్డెట్‌”. ఇతడు వియన్నా దేశీయుడు, స్వర్గీయులు డాక్టర్‌ రాజారావు, 
శె, వెంకటేశ్వరరావు, (శ్రీ దేశిరాజు హన్మంతరావు, మ్మో బావని, గొందీ రమేష్‌బాబు 
మొదలగు (ప్రసిద్ద తెలుగు నాటక దర్శకులు అనుసరించిన పద్ధతి ఇదే; నాటకం 
లోని (వతి అంకం వీరి ఆదుపాజ్ఞలకు లోబడే (వదర్శింవబిడుతుందీ. 


నాటక (పదర్శనను రంగస్టలానికే వరిమితం చేయక, నసంఘటనావళశ్యకతను 
బట్టి దిపారంగ (ప్రదేశాల్లోనూ, భవన (ప్రాంగశాల్లోనూ ఏర్పాటుచేసే పద్దతిని 
“మేయర్‌ హోల్డ్‌” ఆంకురార్పుణ చేశాడు; ఈ [ప్రయోగం వల్ల రష్యన్‌ సెట్ల 
రంగానికి ఒక వీనూత్న స్టాయి చేకూర్చి పెట్టాడీతడు. ఒకేమాడ పలువురు నటీ 
నటుల్ని రంగస్టలం పై (ప వేళ పెట్టి, స్వయంచలిత యం్మతాల వలే వారిచేత అభి 
నయింపజేస్కి ఒక కర్మాగార వాతావరణాన్ని సృష్టించేవాడు మేయర్‌ హోల్డ్‌, 
(వదర్శన అంతా ఒక కంపోణిషన్‌ ఆర్కెష్టా) పద్దతిలో సాగిపోయేదీ. ఒకేసారి 
వన్నెండు రంగస్థలాలలో ఏ మందీ నటీనటులచే ఆరవై దృశ్యాలతో ఆధినయింప 
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జేసే ఎ, ఆర్‌. కృష్ణ జీవనాటకం “మాలపల్లి” తెలుగునాట అపూర్వ సంచలనాన్ని 
సృష్టించిన విషయం మనకు తెల్సు; మేయర్‌ హోల్డ్‌ (ప్రభావంతో ఉ శ్లేజితమయ్యే 
(శ్రీ ఎ. ఆర్‌, కృష్ణ ఈ అప్పరూప (వదర్శనను తెలుగు నాటక రంగానికి పరిచయ 
చ్లేకారు, 


రంగస్థలంపై “ఫోగ్ర వాల్‌" సాంప్రదాయాన్ని భగ్నం జేసి (పేకకుల 
ఉఃహకు ఆనుగుణంగా సెట్స్‌ వేసి నాటక (వదర్శన జరిపించిన వ్య క్రి “ఇర్విన్‌ 
పిశేటర్‌”, దీనికి “ఎపిక్‌ స్టైల్‌” అన్న సీర పెట్టాడితడు. నాటకౌలలోని కథా 
దృశ్యాలకు (పశీకలుగా ఈ దృశ్యాల వెనుకగా సినిమారీచ్ళు కార్టూను, బొమ్మలు 
సైడ్లద్వారా చూపేవాడు పికేటర్‌ . డాక్యుమెంటరీ ధియేటర్‌ ఆనీ, లివింగ్‌ న్యూస్‌ 
సేవర్‌ అనీ ఇతని [పదర్శనలను పిలిచేవారు. ఆనాటి రాజకీయ పోకడలను ఆగ్రి 
నందించటానిక్కీ అభిశంసించటానికీ ఈ నాటకాలను ఒరవడిగా పెట్టుకొన్నాడు 
పిశేటర్‌. ఈ ఎపిక్‌ పద్ధతినే ఇంచుమించుగా అనుసరించినవాడు బెరోల్డ్‌ (ెహ్‌, 
జర్మన్‌ సైనిక నియంతృత్వానికి ఆది కల్గించిన మారజహోమానికీ వ్యతిరేకంగా 
జీవితమంతా ఆవి(శ్రాంత పోరాటం జరిపిన వ్యకి (బెహ్హ్‌- మార్క, లెనిన్‌ 
బోధనలో (ప్రభావితమైన ఇతని నాటక ల్లో అన్నార్తుల ఆకలిఘోష్క దగాపడిన 
తమ్ముల ఆ నాదాలు (ప్రధానంగా (పస్తావించబడతై. ఈతని (ప్రయోగ (ప్రభావం 
కూడా తెలుగు నాటకరంగం'పె (పగాఢంగా ఉంది. రుద్రవీణ గువ్వ గూడెక్కె, 
పంచతంత్రం, ఆకలవ్యుడు మొదలగు తెలుగు రూపకాల్లో (శ్రీ దేశిరాజాఈ (ప్రయోగ 
పద్ధతినే చేపట్టాడు. 


“గోటోవిస్కీ” “పాలిమ లేబరేటరీ ధియేటర్‌” అన్న మరో (ప్రయోగ విధా 
నానికి ఆంకురార్పుణ చేశాడు. సీనరీలను, లైట్లను, ఆహార్యాన్ని, శబ్ద యంత్రాలను 
కోడా ఇతడు తన నాటక (ప్రదర్శనల్లో నిషేధిస్తాడు. ఆందుక్కే తన (ప్రయోగాని 
కీతడు “పూర్‌ ధియేటర్‌”గా నామకరణం చేసుకొంటాడు. రియలిస్టిక్‌ ధియేటర్‌ 
(ప్రదర్శనా నియమాలను పద్దతులను నేలమట్టం చేయాలన్నదే తన ఆశయంగా 
చెప్పుకొంటాడీతడు, 


నాటకం అనేదీ సామాజిక కారణాలవల్ల, సమాజం మధ్యలోనే ఉత్పన్నం 
కావాలన్న విశ్వాసంతో “ఆవంట్‌ గార్డే” అన్న (ప్రయోగానికి కొందరు రూష్పనిచ్చారు. 
(వదర్శనకు ఒక నిర్జీత (పదేశంగానీ, నియమబద్ధ పద్ధతులు గానీ ఆనావశ్యకమనీ 
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బసీఃవదేశా ల్లో, (ప్రజల మధ్యలోనే ఆదీ రాణిస్తుందనీ వీళ్ళ వాదం. ఆల్‌ (ఫెడ్‌ 
బారీ ఉబురాయ్‌ అనే ఇద్దరూ ఈ ఉద్యమానికి (పచారం చేసినవారిలో ముఖ్యులు, 
అయిశే [ప్రజలు ఈ (ప్రదర్శనలను ఆదరించకపోగా, పెద్ద ఎత్తున నిరసనలు 
తెలియజేశారు. తెలుగులో గూడా ఈ విధమైన బజారు (పదర్శనలు ఇప్పుడిప్పుడే 
ఊపందుకుంటున్నాయి. ఇటువంటి గారడీ తరహా (వదర్శనలు నాటక (ప్రమాణా 
లను దీగజార్భటమే గాకుండా నాటకం పట్ల (వజల్లో ఉండే గౌరవౌధిమానాలను 
గూడా నీరుకార్చివేస్తాయి. ఆ త్తిలి కృష్ణ మొదలగువారు ఈ తరహా (ప్రయోగాలకు 
సారధులై నారు, 

ఒక సామాన్య న్య క్లికి, చారిశ్రాత్మక మైన వ్య క్రిగా ఊహారూ పమిచ్చి, 
ఆతని చేష్టల్ని, పోకడల్ని ఈ సామాన్య వ్య క్రీద్వారా (వదర్శింవజేసే మరో 
[ప్రయోగం గూడా పాళ్చాత్య రంగస్థలంపై రూపుదీద్దుకొంది. “ఆస్పోరన్‌” 
'కాహర్‌” అనే నాటకాన్ని ఈ పద్దతిలోనే (వ్రాస్తాడుం తెలుగులో గూడా “మహ 
మ్మద్‌ వీన్‌ తుగ్లక్‌” “శ్రిజాకీ యమదర్శనం” మొదలగు నాటకాలు ఈ కోవలోనే 
సృ ౦చబడ్డాయి. 

“లెఫ్ట్‌ వింగ్‌ ధియేటర్‌” ఆన్న మరో (యోగం పుట్టీ పుట్టగానే పుబ్బలో 
కల్పిపోయిందీ. తాడిత పీడిత (పజల దీనావస్థలను చిన్న చిన్న ధియేటర్లలో చిన్న 
చిన్న (ప్రదర్శనల ద్వారా చూపెట్టారు వీళ్ళ. ఆ తర్వాతిదీ (ఫీ ధియేటర్‌ మూన్‌ 
మెంట్‌లో కల్పిపోయిందీ. మాటలలో అభివ్యక్తం చేయలేని వాటిని మాద్యమ 
మార్గాల ద్వారా, వాస్టవేతర వద్దతుల్లో (పదర్శింపజేయాలన్న ఆశయంతో రూప్ప 
దీ కొన్న మరో (ప్రయోగం “నియోరియలిస్లు ఉద్యమం”. వీరు సింవాలిజం, 
ఎక్సొ(పెషనిజంలకు అధిక (ప్రాధాన్యమిచ్చారు. ఇంకా ధియేటర్‌ ఆఫ్‌ [కూయాలిటీ 
ధియేటర్‌ ఆఫ్‌ యాంగర్‌, ధియేటర్‌ ఆఫ్‌ జస్టిస్‌ వంటి అనేకానేక రంగస్థల 
(ప్రయోగాలు అవతరించి (పేక్షకుల్ని ఉక్కిరివిక్కిరి చేశాయి. అంతేగాకుండా 
నాటక (ప్రదర్శన ఆంపేనే మొహం మొ శ్తేట్లు చేశాయి. అందుకే ఈ (ప్రయోగ 
సంరంఖ కోలాహలంలో నాటకం నిర్ణీవమై పోయిందని, (పేకకుల నిరాదరణకు 
గురై.౦దని పలువురు నాటకరంగ పెద్దలు ఆనాడే వ్యాఖ్యానించారు, ఈనాటికీ తమ 
అనంతృప్పిని వ్యక్తం చేస్తూ, (పయోగాలపట్ల తమ తీవ్ర వైముఖ్యాన్ని (ప్రదర్శిస్తు 
న్నాళు ఆధునికంగా (వసిద్దులు, అయిశే తెలుగు నాటకరంగంపె ఈ తరహో 
(ప్రయోగాలు ఇప్పుడు ముమ్మరమవటం ఒక విషాదం, 
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ఈ (ప్రయోగకర్తలు కొన్ని అనుభవాల్ని గడించటానికీ, చి(త్రించటాని! 
శ్రి చాలక రంగస స్థలాన్ని గబజివిజలో నింపివేశారు. ఈ (పదర్శనల్లో సమాజ 
పాకిక వీక్షణ తప్ప, సమ్మగ వీక్షణం కన్నించదు. వీళ్ల చెప్పేదంతా అసమ్మగంగా 
అసహ జంగా వంచనాత్మకంగా ఉంటున్నదీ” అంటూ (ఇష్హ్‌ ఈ (పయోగాలపట 
తన అసంతృప్తిని వ్యక్తం చేస్తాడు. నాటకంలో వస్తువు, శిల్పం తక్కువై, 
(ప్రయోగం తర్కం అధికమై (ప్రదర్శన ఒక రసాభాసాగా తయారైంది. ఆంగ్ల 
నాటకం ఈ దుస్టితిలో నే ఉందీ, నాటకం కొటకు రంగస్థలం ఉండాలి గాని రంగ 
స్టలం కొజకు నాటకాన్ని (ప్రయోగ విన్యాసానికి గురి చేయరాదు”. “షా” పరి వేదన 
పొందిన తీరు ఇదీ. “నూతన పోకడలతో వస్తున్న అమెరికా నాటకం వట్టి చె తగానే 
గాదు పరమ చెత్తగా ఉంది” అంటూ ఆధునిక అమెరికా శ్రామాను గూర్చి మేరీ 
మెకార్టీ చేసిన (పకటన నన తెలుగు నాటక (ప్రయోగ ఉబలాటవాదులు దృష్టిలో 
ఉంచుకోవాలి. “వీళ్ళింకా ఫిడేళ్ళను [శ్రుతి చేసుకొనే దశలోనే ఉన్నారు. రాగాలాపన 
ఇంకా ఆరంభించలేదు” ఆని *ఈట్సి “వీరంతా అన్వేషణా దశలోనే ఉన్నారు” 
ఆని విలియమ్స్‌; “ఒక పండుగ దీనాన్నిగాక్క ఏదో ఒక సామాన్య దీనాన్ని 
చూసిన ఆనుభూతినే ఈ [ప్రయోగ నాటకాలు కల్లిస్తున్నాయి” అని కోరిగన్‌; 
“సార్వజనీన సత్యం ఈ నాటకాలలో కన్పించదు; పాడక సత్యం మాత మే వీచ్ళ 
(పతిపాడిస్తున్నారు; ఈ నాటకాలలో మానవ జీవన పరమార్థ (ప్రాధాన్యం కంచే, 
వినోద [పాధాన్యమే అధికం ఆంటూ” కారిన్లన్‌; కేవలం దాధ్మాగస్తుల జీవిత 
చ్మితణకే ఇవి పరీమితమవుతున్నాయి; సమ్మగ నాటక స్వరూపం వీటిల్లో కన్నిం 
చదు” ఆంటూ ఆర్జర్‌ మిల్లర్‌ ; “సామాజిక సమస్యలను గూడా ఇవి విస్తృతంగా 
(పతివింవించాయని చెప్పలేమనీ, వీళ్ళవలంవించే పద్దతివల్ల కథావస్తువు బిగువు, 
పాతల బాన్నత్యం దెబ్బతిన్న దనీ, నాటకం కళాత్మకంగా దీగజారి పోయిందనీ” 
'ైహ్హ్‌ః “లోగడ సినిమాల్లో నాటకం ఉండేదీ, ఇప్పుడు నాటకంలో సినిమా 
చూస్తున్నాం” అని ఏ, ఆర్‌. కృష్ట; ఈ విధంగా పలువురు నాటకరంగ (ప్రముఖులు 
ఈ సిద్దాంత గందరగోళ ఉధృతిలో, విభిన్న [పయోగాల వెల్లువలో నాటక స్వరూప 
స్వభావాలు మళ్ళీ పునరుద్దరించలేనంతగా దీగణారిపోయిన పరిస్టితి పట్ల తమ 
నిరసనను, నిసృృహను వెల్ల డించారు. “రియలిజంను చెప్పుగాని మరీ “సంకుచిత 
శియలిజంను భూతద్దంలో పెట్టి చూపకు. నిర్భాగు్యుని సమస్యలే సమస్త సంఘ 
సమస్యలుగా నాటకమంకా నింపకు;' ఈ విధమైన చ్మితణవల్ల నాటక నమ్మగత్వం 


చెబ్బతింటుందీ” అంటూ (బెహ్హ్‌ (డ్రామాకు (వాసిన ఫరిచయ వాక్యాల్లో “తోమన్‌” 
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శతెలియకెప్తాడు. కృతక డెలాగులతో కూన్య శుష్క. నినాదాలతో కేవలం గ్రీడ 
తనాన్ని, యువకుల అసంతృప్తిని డాక్యుమెంటరీ పద్దతిలో చూపుతున్న ఈ 
నాటకాలు; ఎంతగా రంగుహంగుల ఆర్భాటాలతో (ప్రయోగాల జిమ్మిక్న్‌తో రంగ 
స్థలాన్ని నింపివేసినా విజయం చెందలేవు ఆంటూ పలువరు నాటకరంగ పే లు 
వ్యాథ్యానిస్తున్నారు. అనేకానేక సంకుభిత సమస్యలతో, ఆంతర్గత నిత్య సంఘర్రఉ 
లతో నూనవుడు తనకు తానుగా వేసుకొంటున్న అమానుష వై ఖరుల సం కెళ్ళితో 
ఉడికి ఉడికిపోతున్న ఈ సమాజం యొక్క సమ్మగ స్వరూపాన్ని, వి సృృతంగా 
పొందుపరిచే నాటకం ఇప్పుడు రావాలి; కేవలం సమస్యల (వస్తావనేగాకం వాటికీ 
తగ్గ పరిష్కార సూచనల్ని గూశా నాటక రచబుతలు అంద౭చాలి: ఆంతర్చహి 
స్సంఘర్షణలతో సతమతమయ్యే నేటి మానవుడు నాటకాన్ని కేవలం వినోదర 
కొజకోో అభిమానంతోనో చూడడు. తనను చుట్టిముట్టిన సమస్యల సంకోభం నుండి 
బయటపడే పరిష్కార మార్గం నాటకంలో అందుతుందేమోనన్న ఆరాటం 
(పేకకుడిలో ఉండి తీరుతుంది. యీ విష నూన్నే 'ఎడ్మిన్‌ బర్డ్‌” గూడా (వస్తా 
విస్తా. సామాజిక వాస్టవాల్ని తెలియజెప్పే నాటక రచయితపై నేడు పరిష్కారాం 
శాల్ని గూడా సూచించే ఆదనప్ప బాధ్యత ఉంటుందన్నమాట, 


దృశ్య (వ(క్రియలోని అన్ని వై విధ్య రూపాల్లోన్తూ వరిణామగతంగా సిద్దీం 
చిన పరిపూర్ణ స్యమాపం నాటకం. (పజల ఆదగాన్ని, అభిమానాన్ని అపూర్వంగా 
చూరగొన్న విశిష్ట విసృత స్యమాపం నాటకం: ఇప్పుడీ సమ్మగ నాటకాన్ని 
విదేశీ (వయోగ వ్యా మోహాలతో ఛిన్నాభిన్నం చేయగూడదు. కేవలం వట్టనాలభూ, 
పరిషత్తుల కే వరిమిత మైపోయి, (ప్రజల ఆదరణకు దూరమై అడుగంటిన శెఆగు 
నాటకాన్ని, (వయోగాల శిమ్మిక్స్‌తో వీధి ప్రహసనం, గారడీ వినోద (క్రీడల 
స్థాయికి దీగజార్చరాదు; యీ తిరోగామి తిమిరం నుండి నాటకాన్ని వెలుగులోకి 
'క్రేవాలి. 


(ఆక్షోబర్‌ 1590 నాటి “భారతి లో (వచురిత8) 
అ ; 


విశ్వ నాటక సాహిత్యంలో వరో మణిపూస 
“నురో మహంంజోదారో” 


భిన్న దృక్పథాలు గల రెండు రకాల నాటక రచయితలుంటారని “బెర్తోల్డ్‌ 
(బెఫ్ట్‌” పేర్కొంటాడు, సొంఘఫిక సమస్యల్ని యధాతథంగా చిత్రించే వారు ఓక 
రకం నాటక రచయితలై కే మరో వర్షం వారు సమస్యల్ని సంఘర్షణాత్మకంగా 
పోకస్‌ ఇయటంతోనే సంతృ ప్పిపడక్క, ఆ సమస్యల సృష్టికిగల [పేరణల్ని హేతు 
పుల్ని విశదీకరించి బాహ్య వాస్తవాల (పాళిపదికతో, ఆ సమస్యలకు తగ్గ పరి 
ష్కార సూత్రాన్ని సూచించేవారు. ఈ రెండో రకం నాటక రచయితలు, సిద్దాంత 
సంబంధమైన వివరణలతో, విశేషణల తో నాటక ఇతివృతానికి సమ్మగతను చేకూర్చి 
పెడకారని గూడా '_ైహ్హొ” వివరిస్తాడు. సమకాలీన జన జీవనంలోని సెక్సు సమస్యల్నీ, 
విభిన్న పోకడల్నీ, వైవిధ్య మానవ ప్రవృత్తుల్నీ సహజాతి సహజంగా (ప్రస్తావిస్తూ 
శ్రీ) ఎన్‌. ఆర్‌. నంది “వరో మొహొంజోదారో” నాటకం (వాళారు. శీ) (జెహ్‌ 
నిర్వచించిన రెండో కోవకు చెందీన నాటక రచయిత శ్రీ నందీ. (పతి సాహిత్య 
(ప్రక్రియను: అత్యంత (ప్రతిభావంతుడైన రచయిత తన (ప్రయోగంతో వికౌాసవంతం 
చేస్తాడు. వి సృత ప్రయోజనాన్ని చేకూరుసాడు. శ క్రిమంతమైన తన (ప్రయోగ 
నిపుణతతో, తన తర్వాతి నాటక రచయితలకు మార్గదర్శకమె నిలుస్తాడు. “మరో 
మహొ౦జోదారో” నాటక సృష్టిద్వారా తెలుగు నాటకరంగానికి ఒక కొత్త వరవడిని, 
స్థాయిని ప్రయోగ స్ఫూర్తిని ఆందంచారు శ్రీ నందీ. 


తన నాటక రచనల ద్వారా ఆ కాలంనాటి సామాజిక, సాంస్కృతిక 
వైవిధ్య జీవికాన్నంతా ఒక “విల్లియా[గఫీోలా “బెర్నాడ్‌షా” ప్రస్ఫుటం చేశాడని 
'స్టాసీ వెల్స్‌ వివేచిస్తాడుః (శ్రీ ఎన్‌. ఆర్‌. నంది గూడా సమకాలీన జీవన 
నిమ్నోన్నతాలను వైవిధ్య మానవ పోకడల్నీ, బడుగు జీవుల భంగపాటు రోదన 
[దతుకుల్నీ , మధ్యతరగతి ఆత్మహనన నైజాన్ని, కుసంస్కార విద్యావంతుల 
పరాన్నభుక్కు తత్వాన్ని, ఒకటనేమిటి....నంపూర్ణ సమా జాన్నే రంగం మీదకు 
తెస్తాడు. “కన్యాశుల్కం” తర్వాత ఆంత విసృత పరిధిలో, అన్ని వైవిధ్య 
[వవృత్తులతో తెలుగులో వచ్చిన నాటకం “మరో మహొంజోదారో” మ్మాతమే, 
ఈ నాటక (వయోగంలో గ్రీనందీ ఎంచుకొన్న పద్ధతి విలకణమైందే కాదు; తెలుగు 


75 


నాటగ రంగంలో అపూర్వమైందీ. చెప్పదబ్బుకొన్న విషయాన్ని మరింత శక్తి 
మంతంగా ఆకర్షణీ యంగా జనంలోకి ఇంజక్ట్‌ చే చూలన్న తవన్క ఆరాటమే శ్రీనంది 
చేత ఇంతటి వినూత్న "టెక్నిక్‌కు పూనుకొనేట్లు చేసి ఉంటుండీ. 


“మరో మొహొంజోదారో” నాటకంలో శ్రీనందీ ఎంచుకొన్న ఎలియనేషన్‌ 
(పయోగ విధానం, ఇతివృ త్తంకో ఘర్షణపడకుండాా (ప్రదర్శనను రసాభాసా 
చేయకుండా రచనా (ప్రయోజనానిక్కీ లక్షెనికీ మరింత స్ఫూ ర్తిన్మి స్పష్టతను, 
బలాన్ని చేకూర్చి పెట్టిందీ. ఈ నాటక విజయానికి ఇదే (ప్రధాన కౌరణం. వర్ల 
వర్గాలుగా విభాగితమై పోయిన మానవుల్ని, వారి అంతరంగ వైరుధ్యాల్నీ, ఆలోచన 
ల్లోని ఆంతగాల్నీ, వాటి పూర్వాపరో లోలోతుల్ని ఒక చరి(త్రకారుడిగా శ్రీనంది 
వ్యాఖ్యానం చేస్తూ నాటకౌన్ని నడిపిస్తాడు; ఈ విభజిత మానవాళి ఆలోచనా నరళిని 
కా స్రజ్ఞుని పాత్ర ద్వారా విశదీకరింప జేసిన తీరు ఆద్బుకం; ఇదొక విలక్షణ శెలి. 
ఈ విలకణకే ఈ నాటక బహిరంతర స్వరూపానికి సమగతనూ, విశవత నూ 
చేకూర్చి పెట్టింది. [ప్రముఖ నాటక రచయిత “అవినెస్కో.’ను మీరు నాటూలెందుకు 
(వాస్తున్నారని కొందరు (పళ్నిస్తే “నాటకరంగాన్ని 'ద్వేషిస్తున్నాను కౌబిట్టి నాటకౌలు 
(వాస్తున్నాను” అని (పత్యు త్తరమిస్తాడు; “అవినెస్కో” ద్వేషించేదీ నాటకరంగాన్ని 
కొద్యు ఏ మార్పుకు నోచుకోని గకాను గతిక సాంప్రదాయంలో మగ్గిపోయే నాటక 
రంగాన్ని మాత్రమే తానెంచుకొన్న వి సృృత వస్తువును, మరింత (పయోజనాత్మ 
కంగా [పదర్శింప జేయాలన్న తహతహతోనే (శ్రీ నందీ ఈ ఎలియనేషన్‌' పద్దతికి 


పూనుకొని తెలుగు నాటక రంగంలో నూతన షవయోగానికి (శ్రీకారం చుట్టాడు. 
'అవినెస్కో” చేసిన ప్రయోగాలూ ఇటువంటి వే. 


నాటకానికి ఆంతరిక రూవమేకాక్క బపాస్వరూపం గూడా (ప్రధాన మైనదే, 
“మరో మహౌంజోదారో” నాటక ఆంతరిక రూవం (శ్రీ నంది |ప్రతిభాక క్రిక్‌ పరి 
శీలనా తీక్షణతకు దర్పణమెక్కే బాహ్యరూపం. (వయోగ దక్షతకు, (వదర్శనా 
విజయానికి ప్రాచుర్యం కల్లించేది. ఈ కౌరణం వల్లనే తెలుగునాపేగార్క భారత 
దేశమంతటా ఈ నాటక (ప్రయోగం ప్రక సిని పొందిందీ. ఎమిలీ జోలా ఆస్ట 
విస్కీ, యూజినీ ఓనిల్‌, ఇబ్బన్‌ల వలె ఈ నాటకంలో శ్రీ) నందీ అసాధారణ 
రీతిలో పాక చిితణ చేశాడు. “పరంధామయ్య” ప్మాత్ర శ్రీ) నందీ అజరామర 
నృష్టిః: మధ్యతరగతి అవకాశవాద, ఆసహాయ మన స్టత్వానికి నిలువెత్తు (వతీక 
ఈ పాత్ర. గిరీశం, ఆగ్ని హోగక్రావధాన్లు సుబ్ఫి శెట్టి, చింతామణి మధుకవాజ్కీ సింగ 
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రాజు లింగరాజు మొదలగు పాత్రలవలె “పరంధామయ్య” గూడా “టిఫిఫెడ్‌” పాశ 
చరితను తనలోకి ఆహ్వానించుకొన్న సాక. “There 16 a Direct analogy 
between the work of the dramatist and the work of the 
historian” ఆంటూ, చర్మితకౌరుడికి, నాటక రచచుతకు ఉండే సారూప్య సంబ 
ధాన్ని తెలియజేస్తాడు. “హారెస్ట్‌ (ఫెండ్‌” అమెరికా డ్రామా గూర్చి వ్యాఖ్యానిస్తూ 
పరంధామయ్య, కోటీశ్వరయ్య పాతల సృష్టిలోన్యూ ఆ పాతల (పవృత్తుల ప 
శేలనలోనూ, వారి వారసత్వ స్వభావాలను అంచనా కట్టడంలోనూ (శ్రీ నందీ ఒక 
చరి[తకారుడిగానే గతంలోకి దృష్టి సారించారు. కోటీశ్వరయ్య వృత్తి ధనార్జన, 
ధనబలంతో డాంవికాన్నీ, నిరంకుశ శ్వ్యాన్ని (పదర్శించటం ఆతని (పవృత్తి. పేరు 
(వ్రసిద్దుల ప్రాకులాట అతని వ్యావృ త్తి. ఈ ధన దోపిడీకి కోటీశ్యరయ్య అవలం 
వించే పద్దతులు వేరు. సంఘాన్ని పావ్న నైట్‌ చేసి దోచుకొన్న డబ్బుతో తానొక 
రాక్షసుల్లా కన్పించరాదన్న భావంతో దె వాన్ని స్మరిస్తాడు; దానాలు చేస్తాడు. ర 
దానాల ఎత్తుగడలద్యారా సంఘంలో కొంత పేరు పొంది, మరిన్ని కోట్లు దోపిడీ 
జేయవచ్చునన్న దే ఆతడి పథకం; ఇందుకు రాజకీయాల ఆసరా అతనికి ఆవసరం, 
పదవ్వి అధికారాల [ప్రాపకం మరింత అవసరం. నేడెందరు కో టీశ్వ రయ్యలను 
మనం చూస్తున్నాం. “The dramatist more than any other 8౧10184 
must express himself In terms of the tempo and the out look 
of his era....His role is not that of the thinker, the Innova. 
tor, the discoverer. but at his best that human Indignetion is 
constantly renued....” ఆంటూ నాటక రచయిత ప్రాధాన్యాన్ని, (పత్యేక 
తను వెల్లడిస్తాడు “ఇలియట్‌”. ఒక కొత్త ఆలోచనల అన్వేషకుడిగా, పరిళోధ 
కుడిగా తన కాలంనాటి సమ్మగ సమాజాన్ని ఫోటోగ్రాఫ్‌ తీయగలిగే నిపుణుడిగా 
నాటక రచయిత స్ఫూర్తి నింపుకోవాలని “ఇలియట్‌” భావన. ఇందుకు నాటక 
రచయితకు ఒక్క (పతిభేగాక్క అనుభవం గూడా ఎంతో ఆవశ్యకం. జీవిత సాగ 
రాన్ని మధించిన అనుభవంకోనూ, విభిన్న మానవ సహజ (ప్రవృత్తుల్నీ, వాటి 
వారసత్వ నిగూఢతల్ని అన్వేషించగల దకతతోనూ మాత మే (శ్రీ) నంది ఇంతటి 
సమగ్ర నాటక రచన చేవట్టగలిగాడు; “ఇలియట్‌” వ్యాఖ్యలు (శ్రీ నందీ విషయంలో 
అన్యర్థాలు. 

దుష్ట సాంవదాయాలతో వికృతరూపం దాల్చిన బృహత్‌ సమాజ స్వరూ 
ఫ్రాన్ని బహిర్గతం చేస్తూ సమ్మగ నాటక రచనా (పకియకు గురజాడ ఆంక్ష 
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రార్బణ చేస్తే, ఆ (ప్రక్రియను మరింత (ప్రయోగాత్మకంగా కళాత్మకంగా ముందుకు 
నడిపిన నాటక రచయిత ఢీ) నంది. “Hi Characters live out thelr lives 
in front of us and we are involved emotionally with them” 
“అస్ఫోరన్‌” నాటకాలలోని ప్మాతల గూర్చిన విశ్లేషణ ఇది; “అస్పోరన్‌” నాటకొల 
లోని పాతలవలెనే శ్రీ నందీ సృష్టించిన ప్మాతలు కూడా మన ముందే మనతోనే 
కలిసి సంచరిస్తున్న క్లై ఉంటాయి తప్ప, ఏ ఆకాశాన్నుండో ఊడిపడ్డట్లు ఉండవు. 
మైనపు నొమ్మల్లానో, మరచొమ్మల్లానో అసలే ఉండవు, 


శతాబ్దాల శాపభారం మోస్తూ యజమానుల సేవలో తమ వ్య క్రిక్వాన్ని, 
అ స్థిక్వాన్ని, (బ్రతుకు సమస్తాన్ని జారవిడుచుకొన్న ఈ దేశంలోని లక్షలాదీ బడుగు 
జీపులకు (వతినిధిగా, (పశీకగా చ్మితించబిడ్డ పాత “భికెలు”. బలవంతుడు బిల 
హీనుణ్ణీ పీక్కుతినే ఈ పూ్యూడల్‌ వ్యవస్థను ఢీకొనే ప్రయత్నం చేసిన వ్యక్తిగా 
ఉద్యమ క్తి కిగా భవిష్యత్‌ పరిణామ విస్ఫూ ర్రిగా “భూషణ్‌” పాత్రను రూపొందిరో 
చారు (శ్రీ నంది. వర్గ వై షళ్యూలతో, వర్ణ వై రుధ్యాలతో నిండిన భూస్వామ్య, ధన 
స్వామ్య వ్యవస్థను తుదముట్టించి సమసమాజ స్థాపన ధ్యేయంగా (శ్రీ నంది భావ' 
నలో ఊపిరిపోసుకొన్న రూపమే భూషణ్‌ పాత్ర. రాజకీయం పేరుతో, కుహనా (ప్రజా. 
స్వామ్యం పేరుతో, (ప్రజా సేవా నినాదంతో ఓట్లగారడీ ద్వారా ఆధికారాన్ని హస్త 
గతం చేసుకొనే విధానాన్ని ఈ నాటకంలో తీవ్రంగా అధిక్షేపిస్తాడు (శ్రీ నంది. 


మనిషి బుద్ధీ మారనిదే; స్వార్థం, దోపిడీ దొష్ట్యం, దుర్మార్గం అతనిలో 
రూపుమాసిపోవనిద్కే ఎంత భౌతి కౌభివృద్ధీ జరిగినా చివరకు రోదసిని జయించినా * 
[ప్రయోజనం కూన్యం అన్న వివేచనా స్పృహను గూడా ఈ నాటకం ద్వారా కల్లి. 
స్తాడు శ్రీ) నందీ. రాక్షసక్వాన్ని పాతి పెట్టి, మానవుణ్ణి మానవుడిగా నిలపాలన్న' 
ఆదర్శానికి ఒక చై తన్య శిఖలా, దోపిడీ నుండి నిరంకుశ ఆధికారంనుండి మానవ 
సమాజాన్ని విమ కం చేయాలన్న భావనకు ఉజ్వల శక్తిగా శ్రీ నందీ నాటక 
మంశా నిండ్కి ఆకర అకరంలోనూ సాక్షిత్క_రిషాడు. రచయితకు ఇంతకు మించిన 
విజయమేముంటుంద్‌ ? 


ఈ నాటకంలోని కాస్త్రజ్జుడి ప్యాత విలక్షీణమైందీ; నాటక క _ర్థక్యూ 
వయో క్రహ్క పాతలకా _పకకులకూ మధ్య ఒక అనుబంధ నంధానక ర్హగా, 
పాతల ఆంతరిక (వవ్నత్తుల ఆవిష్క-_ ర్థ్హగ్కా భవిష్యతి సమాజ న్వరూప అభివ్య 
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స్ఫూర్తిగా శ్రీ నందీ ఈ పాతను రూపొందంచిన తీరు అప్పరూపం. “మానవుడు 
దానవుడై పోయే పరిస్టితి ఇదీ. ఎంతటి అడుక్కి. దిగజారిపోయాడో ఆతడు గురించ 
లేకపోయాడు... కానీ మీరు వారిని స్తేజీమీద చూసేందుకు ఇష్టపడరు.... కానీ నాక్ష 
తప్పదు ... దృళ్యాన్ని ఆతి నగ్నంగా చూపాలి...” (్రష్టుపట్టిపోయిన మానవ 
స్వభావాన్ని గూర్చి, ఆడుగంటిపోయిన మానవకా విలువల్ని గూర్చి శాస్త్రజ్ఞని 
పాత్ర ద్వారా @) నంద వెలువరించిన వేదన ఇదీ. నేటి మానవ ఆంతర్యాన్ని 
ఆమూలాగ్రం ఆధ్యయనం చేసిన (శ్రీ నందీ ఆంతర్మధన ఇదీ. వివిధ మానవ 
(వవృత్తుల్నీ, ఆంతర పు లో తుల్నీ అంచ నా కట్టటంలో శీ) నంది నేర్ను అనితర 
సాధ్యం. ఒక మానిఫెస్టో ద్వారా వెల్లడించక పోయినా, సర్వమానవ చైతన్యమే 
శ్రీ నందీ ఆశయం. వర్గ వర్ణ రహిత సమసమాజ నిర్మాణమే శ్రీ నందీ దృక్పథం, 


“పకి గొప్ప కళా సమకాలీన సమాజాన్ని ఎదుర్కొాంటుందీ, ఘర్షణ 
పడుతుందీ” అని వ్య కీకరిస్తాడు “ఎరికొఫ్రోమి; ఉన్నత వ్యక్తులకు సంస్కారాన్ని, 
కామాంధకారాన్నిి దోపిడీ నై జాన్ని, మధ్యతరగతి ఊసరి పెల్లి తత్వాన్ని, బడుగు 
వర్గాల నిస్సహాయ రోదనల్ని, ఈ వై విధ్య (ప్రవృత్తుల నిరంతర సంఘర్షణల్నీ, 
సం వేదనల్ని సహజంగా, సజీవంగా చిత్రిస్తూ ధనస్వామ్య వ్యవస్థలో నిరుపేద ' 
జీవన 'ఘోషలిం కిన్నాళ్ళు అని (పళ్నిస్తూ, అద్భుత మైన (ప్రయోగ శిల్పంతో శ 
నంది కఠోర దీక్షతో చెక్కిన అపురూప సమాజ సజీవ శిల్పమే “మరో మహొంజో 
దారో” నాటకం. 


శ్రీ నంది భాష నిజాయితీ; భావం సర్వమానవ సౌభ్రాతృత్వం; భాష్యం 
విశ్వజనీనం: సమసమాజ నిర్మాణ ధ్యేయంతో మనస్సునే ధనుస్పుగా మలచి, 
ఈ దుర్నీతి వ్యవస్థకు అక్షగాయుధంకో ఆపరేషన్‌ చేయాలని కలం పట్టిన 
యోఘడు, (వవోధకుడు శ్రీ ఎన్‌.ఆర్‌, నంది. ఎన్ను కొన్న ఇతి వృశాన్ని, 
ఆద్భుత మైన శిల్పంతో (వయోగించటంలో శ) నంద్‌ చూపిన నేర్పు అనితర 
సాధ్యం. “A 00d play is the image of symbol of the 
living problems” అన్న నిర్వచనానికి నిండైన (ప్రతీక “మరో మహోంజొ 
దారో” నాటకం. 


(3-12-90 నాటి “అంధ్రజో్యతి”లో (ప్రచురితం. ) 


నిన్నటి ర్తితో కాలం గడువు" న్న 
_  నేెటినాటం 


వ: (ప్రపంచ వ్యాప్తంగా రంగస్థల దీనోత్సవాలు ఉత్సాహభరితంగా జరుగు 
తున్న ఈ తరుణంలో గూడ్కా తెలుగు నాటక రంగంలో సభితే కన్ని 
స్తున్నది. కారణం వివరిస్తాం లి 


స: మీ ఆవేదనేమిటో నాకర్ణమెందీ. అన్ని సాపాత్య ప్రక్రియల్లోనూ 
(ప్రజలకు చేరువగా రాగలిగిందీ ఒక్క నాటకమేనంబాడు “విషే”. 
సామాజిక వికాసానికి తోడ్పడే శక్తి నాటకానికే ఉందంటాడు జేమ్స్‌. వి. 
హెర్ని. ఆయినా గాని నేటి తెలుగు నాటకం (పజలతో కలగలసి రాలేక 
పోతూ ఉందీ. దీనికి (ప్రధాన కౌరణం, సమకాలీన సమాణాన్ని తనలో 
ఇముక్చుకొనే సమగ్ర నాటకాన్ని రూపొందించటంలో నేటి తెలుగు నాటక 
రచయితలు సఫలీకృతులు కాలేక పోవటమే. (వసిద్ద నాటక రచయిత 
“ఆవినెస్కోో*ను “మీరెందుకు నాటకాలు (వ్రాస్తున్నారు ?” అని కొందరు 
(పశ్నిస్తారు* “నాటక రంగాన్ని ద్వేషిస్తున్నాను కౌబిట్టి నాటకాలు 
(వౌస్తున్నాను” ఆని “అవినెస్కో” వారికి (ప్రత్యుత్తర మిస్తాడు. జాగ్రత్తగా 
'గమినస్తే “అవినెస్కో-” ద్వేషించేదీ నాటక రంగాన్ని కౌదు; నాటక రంగం 
"పేరుతో జరిగే సర్వ అనర్జాలనూ, ఆనాచారాలనూ మాత్రమే. దీని కను 
గుజంగానే, నేటి మన తెలుగు నాటక రచముతలూ, దర్శకులూ గూడా, 
వివిధ సిద్దాంకాలన్కు వలస [పయోగాలను నాటకంలో జొప్పించి నాటక 
రంగాన్ని ఛిన్నాఖిన్నం చేశారు; నాటకంలోని ఇతివృ త్తం [వజలకు అర్థం 
గానంత గజిబిజిగా నాటక (ప్రదర్శనలు తయారై నె. దీనికి తోడు సిసీమాయా 
(పపంచ (భ్రమల్లో పడి నాటకంలోగూడా సినిమాను (పతివింవించే 
(పయత్నం చేశారు మన వర్ణరూన నాటక రచయితలు. తమనూ, తమ 
సమస్యలనూ పట్టించుకోని నాటకొన్ని, (ప్రజలూ పట్టించుకోవటం మాని 
వేశారు: నేటి తెలుగు నాటక దుస్థితికి (ప్రధాన కారణం (ప్రజాభినూనానికి 
దూరంగావట మే, 


(వ: చలనచ్మిత్ర తాకిడికి నాటకం తట్టుకోలేక పోతున్నదంటారా ? 
న: నాటకం సహజమైందే గాక్క సజీవమైందీ గూడా. (ప్రజల సుఖ దుఃభాన్ను 
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భూతుల్ని (ప్రత్యక్షంగా పంచుకొనే శక్తి ఒక్క నాటౌనికే ఉంటుందీ, 
సినిమా కృ(తిమమైందే గాక్క నిర్తీవమైందీ గూడా, నేటి సినిమా కళ 
పేరుకో వ్యాపారం చేసే బశా వాణిజ్య వ్యవస్థ. సినిమా నటులు గూకా 
కళ పేరుకో విలాసంగా (బికికే టోకు వ్యాపారస్థులు. విషాద మేమం పే, 
ఆదీ నుండీ కేంద్ర రాష్ట్ర (పభువ్వాలు ఆన్న విరుదుల్నీ, బిహుమతుల్నీ 
పోటీలు పడి ఈ టోకు వ్యాపార కళాకారుల కే ముట్ట చెప్తూ రావటం. నాటక 
రంగానికి జీవికాన్నే జ్రింకితం చేస్తి సర్వస్వం ధార బోసిన త్యాగధను 
లైన, నిజమైన కళాశారులకు ఈ (ప్రభుత్వాలు ఎటువంటి విరుదుల్నీ, బహు 
మతుల్నీ ఆందీయటం లేదు, చెట్టు పేరు చెప్పుకొని కాయలమ్ము కోవటమే 
సినీ నబులు చేస్తున్నదీ. ఆత్రేయ, పినిశెట్టి అనిశెట్టి డా. కొట్టపాటి 
గంగాధరరావు మోదుకూరి జాన్సన్‌ మొదలగు వారంతా చిర యశస్సుతో 
జీవించగలిగేది నాటకర్తలు గానే తప్ప సినిమా రచముతలుగా కానే 
కాదు. వాళ్ళకి వ్య క్రిక్యాన్ని ఆ స్పిశ్వాన్ని చేకూర్చి పెట్టిందీ వాళ్ళు 
(వ్రాసిన నాటకాలే, నాటకం జనం గుండె చప్పుళ్ళకు (పకధ్వని. సమస్యా 
మయ సమాజానికి సజీవ (ప్రతినిధి. తన సినిమాకు సంభాషణలు [వాయ 
టానికి ఆంగీకారం తెలుపమని కోరుతూ (ప్రసిద్ద నాటక రచయిత 
“యూఖినీ ఓనిల్‌”కు రిపై సెల్మిగాం పంపుతుంది ఓ హాలివుడ్‌ నటీమణి, 
రపె ఇవ్వటానికి అవకాశమున్న పదమూడు పదాల స్థానాలలో పదమూడు 
“నో....నో”లు నింపి ఆ తారామణికి "టెలిగాం పంపుతాడు *యూజినీ 
ఓనిల్‌”. నాటక కర్తగా జీవించటం, నాటక కర్పగానే మరణించటం ఓ 
వరం వంటి దంటాడు ఓనిల్‌. మన నాటక రచయితలు సినిమా 
రచయితలుగా జీవించటమే ఒక మహద్భాగ్యంగా భావిస్తారు. నేటి తెలుగు 
నాటక దీన స్టికికి ఇదీ ఒక కారణమే. ఇంత వివరణ ఎందుకు ఇవ్వవలసి 
వచ్చిందంక్కే మానవ (పగతికి పట్టం గడుకూ సొమాబిక టైక న్యాన్ని 
దీప్తి మంత౦ చేయటంలో నాటకంతో సరితూగే శ క్రి సినిమాకు లేదని 
చెప్పటానికే. జనం ఊపిరితో తొణికిసలాడే నాటకం; కృత్రిమ ఆక్సిజన్‌ తో 
కేరింతలాడే సినిమాకు తలొగ్గే స్ట్‌తి ఎన్నడూ రాదనే నా భావన. 


చేత నమూాశానికి దర్పణం ప్రే నాటిక రచనలు రావటం లేదన్న అసంతృ ఫ్రీ 


స “థిమానుల్లో ఉంది; మీ వ్యాఖ్యానం ? 
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“కొల సంవాదీరా నాటకేక సజ్జా భవతి” ఆంటూ “(ప్రతిమా నాటకంలో 
(పతీహారి చేత చెప్పిస్తాడు “భాసుడు”; ఆంపే కాలానికి ఆవసరమైన ఇతి 
వృత్తంతోనే నాటకాన్ని [వాయనునే భాసుని |పబోధం. “ఇతివృ త్తంతు 
నాట్యస్య శరీరం” అని భరతుడు, “Th plot is the first Princl- 
ple and it were the Soul....” అని అరిస్టాటిల్‌ నాటక ఇతినృ త్త 
(పామఖ్య 'మెంతటిదో తెలియజెప్తారు. (ప్రజా సమస్యలకు, సంఘర్షణలకు 
(ప్రతిరూపంగా ఉన్న కథా వస్తువులతోనే “నాటకం (వ్రాయాలన్న భావమే 
సె (పముఖులది. మాభూమ్మ ముందడుగు, కులంలేని పిల్ల, అన్నాచెల్లైలు, 
మొదలగు నాటకౌలు ఇందుకు చక్కని ఉదాహరణలు. “Th6 Theatre 
Changes all times, because our lifes have changed a lot” 
అంటాడు “ఫాంకోయిస్‌ రో సే. తొలినాటి తెలుగు నాటకం (పజాజీవికా 
నికి (ప్రతిబింబంగానే తన పరిణామ దశల్ని సవరించుకొందీ. మూఢాచఛారా 
లతో, మూర్చపు సాం[పదాయాూలతో, దుర్వ్యుసనాలతో కుళ్ళిపోయిన నాటీ 
సమాజాన్ని సంస్క_రించాలన్న ధ్యేయంతో నే గురజాడ, కాళ్ళకూరి ఇత్యా 
దులు నాటక రచనకుష్మక్రమించింది”. పురుషాధిక్య సమాజంలో స్రీ 
హక్కుల్ని (ప్రసావించటమేగాక, _ పురుషులతో పాటు ఆమెకూ సచూన 
స్టాయి కావాలని పోరాడిందీ “ఇబ్బన్‌” మ్మాత్రమేనన్సి తన “మేజర్‌ 
(క్రిటికల్‌ ఎ స్పేస్‌*లో బెర్నాడ్‌ షా 'పేర్కాంటాడు. ఇబ్బిన్‌ (ప్రభావం 
తెలుగు నాటకొ రచయితలపై [ప్రగాఢమైన మునే చేసిందీ. బిక్శారి 
రాఘవ, పి, వి. రాజమన్నార్‌లు - పురుషుల మధ్య ఉ౦డవల్సిన 
సహజ (పేమానురాగాల'పై నాటకాలు టవాకారు. కుహనా సాం(పదాయ 
విలువల కోనం రకీకభటుల్లా నిలిచి మందభాగ్య (బతుకీడ్చే మధ్య 
తరగతి జీవికాలపై ఆ(క్రేయ డా. కొజ్జపాట్సి భమిడిపాటి గొల్లపూడి రావి 
కొండ(లావ్‌, అఆదీవిష్టు ఇక్యాదులు ఎన్నో నాటకాలు (వాళారు, 
భూస్వామ్య, ధనస్వామ్య పీడన శక్తుల్ని ఎదుర్కొనే పీడితుల సమైక్య 
పోరాటాన్ని చిత్రిస్తూ సుంకర్క వాసిరెడ్డి, కె. ఏ, రమకా రెడ్డి చిరస్మరణీయ 
మైన నాటకాలు (వాశారు. ఈ పరిజామ [క్రమంలోనే బోయి భీమన్న, 
రెంటాల్క పినిశ' , అనిశెట్టి కొడాలి మొదలగువారు వర్గ, వర్ణ వైష 
మ్యాలలోని అస్తవ్యస్త సాంఘిక జీవితాన్ని ఎత్తి చూపుతూ నాటక రచనలు 
చేపబారు. “మానవుడు ఆన్న పదమే తనకు సంగితమయంగా విన్నించి 
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తనను పరవశింప జేస్తుందనీ ఆ పీడిత మానవుని (ప్రగతి కోసం ప్ని 
నిజాలను పెల్ల డిస్తానని [ప్రకటించి ఇందు కోసం తన పేరునే “చేదుగా 
మార్చుకొంటాడు “గోర్కీ”. శతాబ్దాల తరబడి శబ్దాలకు అందని వేదనక్క 
పీడనకు గురైన బడుగు జీవుల విషాద జీవితాలపై తెలుగునాటకహూడా పెక్కు 
నాటకొలు వెలువడ్డాయి; ఈ నాటకాలకు (ప్రేరణ గోర్కీ, ఛెకోవ్‌ గోగోల్‌ 
మొదలగు రష్యన్‌ రచయితల నాటకాలే, 


నేను అడుగుతున్నదీ వర్తమాన తెలుగు నాటక దుస్థితి గూర్చి; మీరు గత 
వై భవాన్ని వెల్లడిస్తున్నారు. (ప్రస్తుత తెలుగు నాటక హీనస్టితికి కారణాలు 
తెల్పండి. 

మీ పాయింట్‌ కే వస్తున్నాను. మీరు వేసిన [ప్రశ్న పెద్దదీ; ఎంతో వివరణ ఇవ్వా 
ల్పినఆస్కారం, ఆగత్యం ఉన్నదీను, గతంలోని నాటకొలన్నీ ఇతివృ త్తబలం 
తోన్తూసమకాలీన సమస్యల (వస్తావనతో నూ, ప్‌ "టక్నిక్సూ, జామ్మిక్సా లేని 
సహజాతి సహజమైన (పదర్శనలకోనూ (ప్రజాభిమానానికి ప్మాత్రమైనాయని 
చెప్పటానికే ఈ ఉపోద్దాతమంకాను. 1965లో శ్రీ ఎన్‌. ఆర్‌. నంది “మరో 
మహొంజొదారో” నాటకాన్ని ఒక విలక్షణీయమైన (ప్రయోగ విధానంతో 
రచించాడు. నాటకంలోని (ప్రయోగం వినూత్న మైందే ఆయినా ఇతవృ త్తం 
సజీవ మెంద్కీ సమకాలీన మెంది గాబట్టి ప్రజలా నాటకాన్ని ఆభిమానించారు; 
ఆదరించారు. తెలుగు నాటక రంగంలో కన్యాశుల్కం” ఎన్‌. జీ. వొ “మరో 
మహొంజొదారో” నాటకాలు మూడు (ప్రత్యేక పరిశామదిశలకు (పాళి 
నిధ్యం వహిస్తాయి. ఆ తర్వాత రాచకొండ్క ఆర్‌, వి, చలం, ఆదీవిష్టు, 
గణేష్‌ప్మాకో, నరసరాజ్కూ దోనేపూడి రాజారావు డా. అత్తిలి కృష్ణ 
హిత (క్రీ కప్పగంతుల, సంజీవి 'కె.ఎస్‌.ట్‌, దేశాయి, ఇసుకపల్లి ఇత్యాదీ 
రచయితలందరూ సంఘంలో విస్తరిల్లి న పెక్కు. సజాతీయ బృహత్‌ 
సమస్యలను (ప్రస్తావిస్తూ నాటకాలకు రూపకల్పన చేశారు, తెలుగు నాటక 
రంగ వికాసోదయంలోని ఆఖరి మజిలీ ఈ కాలం. వర్తమాన తెలుగు 
నాటకం, వస్తువులోన్తూ [పదర్శనలోనూ హూ ర్థిగా బలహీనవడ్కి మనం 
ఇంతదాకా చెప్పుకొన్న గతంలోని ఘనకీ రి వారసత్వానికి కూడా చెరుపు 
చేసే దీనస్టితిలో కొట్టుమిట్టుకులాడుతూ ఉందీ; దీనిక్కా-రోణం, మనవి కాని, 
నన నాటకరంగానికి పనికిరాని పాక్సాత్య సిద్దాంతాలకో న్యూ (పయోగాల 
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తోనూ నాటకాన్ని పూర్తిగా నింపివేయటమే. కొత్త కొత్త ెక్నిక్స్‌కూ, 
జిమ్మిక్స్‌ హా ఆలవాలమైన వర్థమాన నాటకం పరిషత్తుల కే పరిమిత మై 
పోయి సామాన్య (ప్రజలకు దూరమైపోయింది, బెర్నార్డ్‌ షా ఏమంటాడో 
చూడండి. “That it Is the drama, which makes the Theatre, 


and not the Theatre the drama; since the whole difficulty 
had arisen through the drama of the day, being written 
for the Theatre, insted of from its own inner necessity”. 
(పజాభిలాషలకు అనుగుణంగా, (సజా సమస్యలకు (పతివింబంగా ఉండా 


ల్సిన నాటకం, ఏవో రంగస్థల (ప్రయోగాల కోసం మా[తమే సృష్టింప 
బడుతూ ఉండటంతో, నాటకంయొక్క- (ప్రధాన ధ్యేయం రూపుమాసిపోయిం 
దన్న బాధనే “షా వ్యక్తం చేస్తున్నది, (ప్రజాభీష్టానికి అవసరమైన కథా 
వస్తువు కోసం గూడా నేడు తెలుగు నాటకం కరువ్వాచిపోతూ వుంది. ఇదీ 
విషాదమే ఆయినా వాస్టవం. ఇక్కడ ఒక్క విషయం దృష్టిలో పెట్టు 
కోవాలి. “ఇబ్బన్‌* నాటికలు ఛెకోవ్‌కు కాలదోషం పట్టినవిగా కన్పిస్తే, 
“టాల్‌ స్థాయి నాటకొలు “డెస్టావిస్క్‌'కి అభ్యుదయ నిరోధకాలుగా దర్శన 
మిస్తాయి. “గోర్కీ” దృష్టిలో “డెస్టావిస్కీ” నాటకాలు పుక్కిటి పురాణాలు. 
షేక్స్పియర్‌ కు మానవుని “మనసు” తెలిసినంతగా, హృదయం తెలియదని 
ఆరోపిప్తాడు “షా. అంకె పరిణామ శీలమెన కొలంలో ఒకనాటి నాటకొలు, 
మరోనాటికి పొతబడిపోయినవిగా కన్సించటం సహణిం, 


విజయ్‌ అండూల్కార్‌ గిరీష్‌ కర్నాడ్‌, ఉతృలదత్‌, మోహన్‌రాకేష్‌ వంటి 
వారు లేనందువల్ల నే తెలుగు నాటకం వెనుకబడి ఉందంటారు? మీ సమా 
ధానం? 

పొరుగువాళ్ళని పొగిడి నె త్తికెక్కించుకోటం, మనవాళ్ళను నిరాదరించ్చి 
తేలికచేసి చూడటం మన తెలుగు వాళ్ళల్లో మొదట్నుంచీ ఉన్న దుర్గుణమే; 
నిజం చెప్పాలంకే, నాటక రంగ వికాసానికి జీవితాన్నే ముడుపు కట్టిన 
“ఏ, ఆర్‌, కృష్ణ వందమందీ విజమ్‌బెండూల్క-ర్‌ ల పెట్టు, విజయ్‌ 
టెండూల్కర్‌ “శాంతత.... కోర్టు ఛాకా హై మోహన్‌ రాకేష్‌ “ఆషాడ ' 
'కా ఏకొదీన్‌” గిరీష్‌ కర్నాడ్‌ “హయవదనొ, బాదల్‌ సర్కార్‌ “ఏవం 


| ఇంద్రజిత్‌” మొదలగు నాటకొలన్నింటికన్నా మన ఎన్‌, ఆర్‌. నందీ 


“మరో మహొంజోదారో” నాటకం ఏ రీత్యా చూసినా వేయిరె.. మెరు 


(వ: 
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గె నదే. తెలుగునాట జన్మించట మే శ్రీ) నంది దురదృష్టం. తన నా టకాల్లో 
సెక్స్‌ విజృంభణ తీవ్రంగానే ఉంటుందని విజయ్‌ బండూల్క-_రే ఆంగీః 
రిసాడు. శ్రీయుతులు దేశిరాబా హన్మంతరావ్వు శివరాం రెడ్డి, మి(కో, బాబి 
కన్నెగంటి నాసరయ్య, నేతి పర మేశ్యర శర్మ గొందీ రమేషెదాబు 
మొదలగువారంకా నాటకరంగ మరూలన్నింటినీ జీర్ణం చేసుకొన్న మహా 
శిల్పులే; ఈ రంగంకోసం సమస్తాన్ని ధారపోసిన వా శే; ఎచొచ్చి, ఏ వైష్ణ 
నుండీ, వీరికి ఎటువంటి [పోత్చాహం లభించక పోవటమే దురదృష్టం: ఈ 
మహా కళాకారులకు అవసర మైన నాటకాలు అందీంచే రచయితలే నేక 
లేరు; ఉన్నా రంగస్థలాల సమస్య ఉండనే ఉంద. దీనికితోడు (ప్రభుత్వం 
నుండీ ఎటువంటి (పోత్సాహమూ నాటక రంగానికి బేదు. “The Dram 
must be encouraged by the Government” అంటాడు ఆర్థర్‌ 
జోన్స్‌: కనీసం జిల్లాకొక రంగ స్టలమైనా లేని దౌర్భాగ్య స్థితిలో తెలగ 
నాటకరంగం ఉంది. బెంగాల్‌, మహారాష్ట్ర మ(దాసు రాష్ట్రాలలో లెఖ్కప 
మిక్కిలి రంగస్థల శాలలు ఉండటమేగాక, నాటక వికాసం కోసం ఉద్య 
మించే రచయితలు దర్శకులూ, నటులూ ఉన్నారక్కడ, అన్నింటికీ మింగి 
(ప్రభుత్వ (ప్రోత్సాహం ఉండనే ఉందీ. 

నాటక ఆకాడమీని తిరిగి స్టాపిస్తానంటున్నది రాష్ట్ర ప్రభుత్వం. తెలగ 
నాటకానికి ఇహముందు మంచిరోజులు రావచ్చంటారా ? 


నాటక అకాడమీని తిరిగి ప్రభుత్వం నెలకొల్పబూనుకోవటం హర్షణీయమే, 
గతంలోలా కొకుండా నాటక వికాసం కోనం ఆహర్షిశలు పాటుబడ్డ రంగ 
సల కోవిదుల్నీ, నీతినిజాయితీలతో నిండిన కార్యదకుల్నీ, చి త్తకుద్దీ క 
వాళ్ళనీ ఈ ఆకాడమీలో సభ్యులుగా తీసికోవాలి. (ప్రముఖ నాటక రచయిక 
ఆస్పోరన్‌ “The World of Paul Society” అన్న నాటక పీఠికలో 
“అబద్దాలకోరులక్కు ఆశ్రయ విద్రోహు౭క్కు వంచకులక్కు బుద్దిహీనులకు" 
ఈ నాటకాన్ని అంకితం చేస్తున్నానని (వ్రాస్తాడు; వీళ్ళందరూ నాటకరంగ? 
పేరు చెప్పుకొని ఆ రంగంలోకి [ప్రవేశించి దానినే నాశనం చేస్తారో 
చెప్పటమే “అస్పోరన్‌* [1పకటనలోని ఆంతర్యం. ఇప్పటికే యూనివర్శిక 
లలో స్థాపించబడ్డ “రంగస్థల కాఖల్లోకిగ (సౌ ఫెసర్‌ పోస్టుల మీదీ ఆశలో 


తప్ప, నాటకరంగంతో వీ ప్రమేయమూ లేనివాళ్శ జొరబడి ఆ కాళ 
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వినాశనానికి పూనుకోవటం మనం గమనిస్తున్నదే: ఏ ఆర్హ్హకా, (ప్రతిభా లేక 
పోయినా ఒక్క కులం అండ ఉంటే సినిమాల్లో మహానటులై పోవచ్చు. 
నాటక ఆకౌడమీ ఇందుకు భిన్నంగా ఉండగలదనే ఆశిద్దాం. 


; చివరగా ఒక్క (పక్నః వర్థమాన నాటక రచయితలకు మీరిచ్చే సందేశ 


మేమిటి ? 


(వజా సమస్యలను (ప్రతిబింబించే సమ్మగ్ర నాటక రచనకు చిత్తకు తో 
పూనుకొన్ననాడు తెలుగు సాంఘిక నాటకం తిరిగి [వజాదరణకు ప్మాత 
మవుతుంది; ఈ సత్యాన్ని గమనించి నిజాయితీతో పాటుబడి నాటక వికొసొ 
నికి తోడ్పడనునే వర్ణమాన నాటక రచయితల్ని నేను కోరుతున్నాను. రేపటి 
వర్గ వర్గరహిత వ్యవ _ కోసం ఒక ఉద్యమ చైతన్య స్ఫూ్రితో తమ భావ 
తరంగాలను, విస్ఫులింగాలుగా (ప్రజ్వరిల్ల చేస్తూ, అభ్యుదయ విప్లవ కవిత్వ 
పురోగతికి సజీవ (వతీకల్లా కలాల్ని కథను తొక్కిస్తున్న నేటి లబ్ద (ప్రకిష్టు 
లైన “అఫ్సర్‌, (త్రిపురనేని శ్రీ నివాస్‌, (వసేన్‌, పాపినేని శివశంకర్‌, 
కృష్ణమాచారి, నందీసీ సిద్దారె ఇత్యాదుల కార్యసరళిని ఆదర్శంగా 
తీసికొని (ప్రజాహితాన్ని కోరే నాటక రచనలకు పూనుకోవాలని గూడా నేటి 
నాటక రచయితల్ని కోరుతున్నాను. 


(3-12-90 నాటి “ఆం్మధ్ర ప్రికిలో అయిలయ్య జరిపిన ఇంటర్వ్యూ) 


తొలినాటి వరంగల్‌ నాటకరంగం - 
ఈనాటి నాటక రచయితలు 


కళాత్మకం, వైజ్ఞానికం, ఆధ్యాత్మికం అనే త్రిముఖ సాధనలతో నే మానవ 
జీవితం సమ్మగ్రమవుతుంది. ఈ (త్రిముఖ సాధనలు, హృవయం, ముద్ద, ఆత్మలను 
ఆలంబన కేం[దాలుగా చేసికొని పరమార్హ (ప్రస్థానానికి మార్గాన్ని ఏర్పరుస్తాయి, 
కళ్ళ హృదయ సంబంధి, వెజ్జానికం, బుద్దీ సంబంధి; ఆధ్యాత్మికం, ఆకత్మసందింధి; 
కళా సౌందర్యానికి బుద్దీ సత్యానికి, ఆత్మ దైవానికి చైతన్య (పతీకలు, శ 
చైతన్యం వెలార్చిన ఒకానొక దర్శనమే లలిత కళాసృష్టి, కళ మానవుణ్ణి భౌతికం 
గానూ, అధ్యాత్మికంగానూ వీకాసవంతం౦ చేస్తుందీ; ఆయనిక నాగరికత సృష్టించిన 
అనేక అల్ల కల్లోలాల నుండి, సంక్లిష్ట సమస్యల్నుండి మాన వుణ్ణి విము క్షుక్ణి 
చేస్తుందీ; జీవిత పరమార్దంవై పు దృష్టి మళ్ళిస్తుంది; రాబిమే జ్ఞానవీజం మొలకెత్తిన 
" నాటినుండి మనిషి తన స్వప్నాలకు (ప్రతిళూపంగా కళా స్వరూపాలను మలచు 
కొంటూనే ఉన్నాడు; ఇట్లా ఏర్పర్చుకొన్న స్వరూపాల్లో “నాటకం” పరిపూర్ణ మైంది, 
బుద్ధీ వికాసాన్ని ఆయుస్సున్కు యశస్సును “నాటకం' కల్లిస్తుందంటాడు భాసుడు; 
నాటకం మానవ మనసును కల్మషరహిత౦ చేస్తుందంటాడు సోక్రటీసు; సామాబిక్ర 
జీవనానికి ఫొటోగగ్రాఫ్‌ వంటిదీ నాటకం ఆని వ్యావ్యానిసాడు “బళ్ళారి రాఘవ”, 
మానవ నిక్కీ దై వానికీ మధ్య అనుసంధానాన్ని చేకూర్చి పెపేదీ నాటక మేనంటాడు 
. *యూబినీ ఓనిల్‌”; మానవత్వానికి, అమృతక్వానికీ “మూలపీఠం” వంటిదే నాటకం; 
మానవ కళా (ప్రస్థానంలో “నాటకం” (హ్మక్రియ సాగించిన (ప్రగతి అద్వితీయ మెంది; 
ఈ |పగతి విశ్వవ్యాపితమెంది; తెలుగునాటకాడ ఆదిలో అంటే పందొమ్మిదవ 
శతాబ్ది చివరి పావంలో యక్షగాన విధి నాటకాల రూపాల్లో కళా (ప్రదర్శనలు 
నిర్వహీ౦పబిడ్డాయి. 1880 [ప్రాంతంలో సరస వినోదీనీ సభ్క బిళ్శారి వారిచే “చిత 
నక్రీయంి” నాటకం |ప్రదర్శింపబడింది; దీనిని స్వర్గీయ ధర్మవరం కృష్ణమాచార్యులు 
రచించటమే గాక, నటించ్చి [పదర్శింపచనేయటం విశేషం. ఆ తర్వాతి ఇరవైదు 
సం॥రాలలో ఆచార్యులుగారు సారంగధర మొదలగు ముపప్ఫైయి నాటకాలు (వాసి 
(ప్రదర్శించారు. 1890 తర్వాత ఆంధ్రదేశం ఆంతా వివిధ నాటక కంపెనీలు 
వెలువడ్డాయి. గొప్ప (ప్రతిభగల నటులు గూడా ఈ కంపెనీ (ప్రదర్శనల్లో పాల్గొనే 
వారు (శ్రీయుతులు సత్యవోలు గున్నేశ్వరరావ్కు కృ త్తివెంటి నాగేశ్వరరావు 
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(రాజమండ్రి) మైలవరం రాజా మోతీ నారాయణరావు (ఏలూరు నాటక కళకు 
(ప్రాణస్పందన కల్లించిన వారిలో ముఖ్యులు. 


1919 సంవత్సరంలో గురజాడ అప్పారావుగారి “కన్యాళుల్క౦6” నాటకాన్ని 
మదాసులోని వి, పి. హాలులో అంధ్రా విద్యారులు (ప్రదర్శించారు; గిరీశంగా 
శ్రీగోవిందరాజుల సుబ్బారావుగారు నటించారు. రామానుజాచారి (విజయవాడ) ఈ 
పాత్ర ఫ్రోషణలో ఎంతో (ప్రసిద్దులు. దాదాపు ఈ కొలంలోనే తెనాలిలో “శ్రీరామ 
విలాన నాటక సభ”ను స్టాపించటం జరిగిందీ; గోఏం వరాజుల సుబ్బారావు మాధవ 
పెద్దీ వెంకట్రామయ్య, స్థానం నరసింహారావు సన్యాసింాజ్తు బిందీ కనక లింగేశ్వర 
రావు మొదలగు ఉద్దండ నటులు ఈ సభ ద్వారా ఓ వెలుగు వెలిగారు. కొంచెం ఆటూ 
ఇటూగా ఇదే కాలంలో అంటే 1930 స.॥ పొంగల్‌ రోజున మద్రాసు మ్యూజియం 
థియేటర్‌లో పి, వి. రాజమన్నార్‌ *తప్పెవరిదొ నాటకాన్ని బళ్ళారి రాఘవ (ప్రద 
ర్నించారు. ఈ నాటకంలోని స్రీ పాత్రలను (శ్రీమతి మాడభూషి సరోజిని 
రామచంద్రరావు (హైదాబాద్‌ + అన్నపూర్ణ (కాకినాడ), కొమ్మూరి పద్మాపళి 
గారలు ధరించి అద్భుతమైన ఆధిన నూన్ని (ప్రదర్శించారు, ఇంతకుమును పే 
థ్రీమతులు రామతిలకం, కన్నాంబ, సరోజిని పూర్ణిమ, రాజేశ్వరి మొదలగువారు 
రంగస్థలంపై తమ పాత్రలకు జీవం పోశారు. రెండవ [వపంచయుద్ద సమయంలో 
(1939-45) సెక్కు. నాటక కంపెనీల వారు వివిధ (ప్రాంతాలలో నాటక (ప్రదర్శన 
- లిచ్చి అటు (ప్రేక్షక అభిమానాన్ని, ధనాన్ని రెండు చేతులా ఆర్జించారు. ఇంత 
ఉపోద్దాశాన్ని ఎందుకు ఇవ్వవలసి వచ్చిందంటే ఇప్పటివరకు జరిగిన తెలుగు నాటక 
పరిణామ వికాసమ౦శా వరంగల్‌ జిల్లా నాటక రంగ ఆవిర్భావానికి పూర్వరంగంగా 
ఉపకరి౦చిందీ గనుక. ప్రసిద్ద ఆలంకారికుడు “ప్పెకినో వ్‌” “ఫ్లో ఆఫ్‌ వాటర్‌ 
థియరీ” అన్న సిద్దాంతాన్ని [వతిపాదీస్తాడు; ఒక (ప్రాంతంలో ఉద్భవించిన సాంస్క 
తిక, కళా వికాసోద్యమం, (క్రమంగా పల్లానికి (వవహించే నీరులా మరో (ప్రాంతం 
మీద గూడా తన (ప్రభావాన్ని ముద్రను (ప్రగాఢంగా వేసి తీరుతుందన్నదే, ప్లెకినోవ్‌ 
సిద్దాంత సారం. కళా రంగంలో ఈ ఆదాన (ప్రదానాలు సహజమైనవ్కీ సాధారణ 
మైనపీను, సమష్టి మానవా? సముజ్వల వై తన్యమే నాటక పరమావధి ఆంటాడు 
“బెర్తో9ల్స్‌ (ెహ్ట్‌”- ఇరవయ్యవ కతాబ్ద మూడు, నాలుగు దళాబ్దాలన్నీ తెలుగునాట 
రంగస్థలంపై అప్పటికే దేదీప్యమానంగా వెలుగొందుతున్న నాటక పారిషదుల్క 
'కశావతంకుల ఆద్భుత కళాకొళల (వదర్శనల చేత వరంగల్‌ కళాంత రంగం 
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గూడా శతేజోవంత మైందీ, 1930 ౪ (ప్రాంతాల్లో నాటక రంగంలో అప్పటికే డి 
(పతిమ్లుడెన శ్రీ) ఇ. సుబ్బారావు ఆధ్వర్యంలో “విత నళీయం, నారాజ, 
వింధ్యరాణి మొదలగు నాటకాల (ప్రదర్శన వరంగల్‌లో జరిగిందీ, ని|ద్రరాని బాహు 
కుని వేషంలో శ్రీ డి. వి. సుబ్బారావు ఒకే సన్నివేశంలో ఏకవిగినిపాడే ముప్ఫై 
ఏడు పద్యాలు ఆ అపూర్వ అభినయచకురత ఇప్పటికీ స్మరణీయమే. శ్రీయుతుల 
ఉప్పులూరి సంజీవరావ్య, [క్రొవ్విడి జగ్గరాజు మొదలగువారు స్త్రీ వేషాలకు (పేసిద్దులు, 


మైలవరం కంపెనీ ఆధ్వర్యంలో “సావిత్రి (ద్రౌపది వస్త్రాపహరణం, 
జలంధర మొదలగు నాటకాల (ప్రదర్శన మిక్కిలి (ప్రజాభిమాన పాతంగా 
వరంగల్‌లో జరిగిందీ. భీముని వేషంలో వేమూరి గగ్గయ్య (ప్రసిద్ధుడు; ఇ౦కో 
గురెజ నాయుడు నిడుముక్కుల సుబ్బారావ్వ, కపిలవాయి రామనాధశాస్ర్రి, దొమ్మేఓ 
సూర్యనారాయణ (యముడు), పసుపులేటి కన్నాంబ, రామతిలకం వంటి ను(ప్రసి్ట 
నటీనటులు ఈ కంచెనీ. (పదర్శనలకు (పాణపకిష్ట చేసేవారు. శ్రీ కపిలవాయి 
రామనాధకాన్త్రిని రంగస్థళం వై ఇరువురు మనువులు చెరోవైపు పట్టుకొని నిలబెఫ్ట 
వారు; ఇవేవీ పే కకులకు పస్టేదీకాదు (శ్రీ కాస్త్రీ పద్యాల రాగాలాపనే వారిని మైమ 
పింపప'సేద; ఇతని పద్యాలవల్లే (గాంఫోన్‌ కంపెనీ (బతికి బట్ట తట్ట కల్లిందీ! 
ఇంకో విశేషమే మంటే “కన్నాంబిను (ప్రత్యేకంగా చూడటానికి నాలుగణాం 
టిక్కెట్టును ప్రవేశపెట్టారు. ఆయినా జనం ఓ (ప్రవాహంలా ఆమెను చూసి పులకింగే 
వారు; అం తగ్గామరుండేదీ ఆనాడు రోంగస్టల [పముభఖులకు, పొళ్చాళ్య నాటక రచయి 
తల్ని, దర్శకుల్ని దృష్టిలో పెట్టుకొని “నాటకాన్ని వ్యాపార వస్తువుగా | 
జార్చారు” అని ఆనాడే (స్ట్‌ వాపోతాడు; ఫక్తు వ్యాపార దృష్టితో నే ఆనాడ్‌ 
పరంగల్‌ లో ఈ నాటక కంపెసీల [పదర్శనలు నిర్వహింపబడుతుం డేవి. “పద్య! 
కల్గించే అనుభూతి, ఆహ్లాదం గద్యం ఇవ్వలేదంటాడు” ఇలియట్‌. మ 
వరంగల్‌ (సేక్షకుల్ని పవ్య నాటకౌలు అంతగా సమ్మోహ పర్చాయన్న మాటి 6 
రోజుల్లో. “Drama is a mission to Interest and instruct” అని వ్యాకా 
నిస్తాడు. కేమ్య-ఏ-హెర్ని; శేవలం వినోదాన్ని చేకూర్చటానికే వరంగల్‌లో ఆనాడ 
నాటకౌలు (ప్రదర్శింపబడుతుండేవి, సంభాషణలు లేకుండా సమ స్తం సంగీ! 
మయమై ఉండే “ఆపెరా” ఫైల్‌ అన్నమాట ఈ నాటకొలు, “ఆపెరాిలో పాటల 


గూడా ఉంటాయి. (విటన్‌లో ఇప్పటికీ ఈ *ఆ పెరా ఆద్భుత (ప్రజాభిమానం గ 
నాటక కళా (ప్మక్రియయే. అమెరికాలోగూడా జాల్కే ఆసెరా (డ్రామా సమపాళ్ళళ్లీ 
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సంలీన మెన నాటకోన్ని ఇప్పటికీ మధ్యతరగతి (ప్రజలు విరగబిడీ 
చూస్తారు. పాందుష్టానీ క్లాసికల్‌ "పు పాటలలో శ్రీ కపిలవాయి రామనాధకాన్త్రి 
(ప్రేకకుల్ని ఆకట్టుకునేవారు. హైద్రాబాద్‌ వాస్తవ్యుడు “బాపట్ల కాంతయ్య' తెలుగు 
నాటకొలలో ఈ తరహాపాటలు నేర్పిన వ్య . కొన్ని దుపదల్కు మరికొన్ని ఆంగ్ల 
మట్లు కలిపి మ్యూజిక్‌ను కంపోజ్‌ చేసేవాడితడు. మ్యూజిక్‌ డైరె ర్‌గా 
(శ్రీగోవిందరాజుల నాయుడు న్యవహరించేవాడు. “జలంధరి నాటకం ద్వారా మల్లాదీ 
గోవిందళా స్త్రి “రోషనార”, “కృష్ణతులాభారం” (సత భామ) నాటకౌల ద్వారా 
స్థానం నరసింహారావులు వరంగల్‌ [పజల ఆదరన్ని చూరగొన్నారు. బెల్లంకొండ 
సుబ్బాావ్వు సి, యస్‌, ఆర్‌, ఆంజనేయులు, అద్దంకి (శ్రీరామమూర్తి పారుపల్లి 
సుబ్బారావు జొన్నవిత్తుల శేషగిరిరావు వంటి సుపసిద్దులు గూడా వరంగల్‌కు 
వచ్చి నాటక (ప్రదర్శనలిచ్చారు ఈ కోలంలోనే; జొన్నవిత్తుల “సక్కు బౌొయి” 
నాటకంలో భర్హ వేషం ధరిస్తే దానరి కోటిరత్నం “కృష్ణుడి వేషం, రామతిలకం 
“సావ్మితి” వేషం, చెల్ల ౦కొండ “కృష్ణుడు” (ఉద్యోగ విజయాలు) వేషం ధరించే 
వారు, సురథి కంపెనీగా (పసిద్దీ పొందిన గోవిందరావు (బూపుగూడా ఈ కాలంలోనే 
వరంగల్‌ వచ్చి నొటకౌలు ఆడింది. సురభి కమల గూడా ఈ (వదర్శనల్లో 
పాల్గొనేది. 


గుబ్బి చెన్న బన వేశ్వర నాట్యమండలివారు (కర్నాటక) గూడా ఆనాడు 
వరంగల్‌కు వచ్చి జశరంజికంగా నాటక (సదర్శనలివ్వటం విశేషం. వందమందీ 
పె చిలుకు నటీనటుల కో ఉన్న పెద్ద కంపెనీ ఇదీ, పొరాణీక నాటక (పదర్శనల్ని * 
(టిక్స్‌ 'సేల్స్‌తో, కమర్షియల్‌ ష్మటా-న్‌ సంరంభంతో ఈ నాట్యమండలి వారు ఇ 
నిర్వహించేవారు. నిజమైన రధాల్ని, ఏనుగుల్ని, ఆళ్వాల్ని రంగస్థలం మీదకుక్తే 
తెచ్చేవారు. పెద్ద పెద్ద గదలతో భీముడు చేసే బల[పదర్శ్గన ఈ నాటకాల 
(ప్రత్యేక ఆకర్షణగా ఉండేదీ. ఎక్కడ కర్ణాటక ? ఎక్కడ వరంగల్‌ ? = 
“Art 13 internatlonal and It should not be claimed by any body’ 
అని వ్యాఖ్యానిస్తాడు డేమండ్‌; “TIM6$ Of Great Upheaval political 
soclal and spiritual are usually reflected 1౧ the arts, and It 
especlally with the art of Theatre”....అని జాన్‌ ఇ కన్నింగ్‌ హామ్‌ 
తెలియజేస్తారు. ఆ యా కాలాల రాజకీయ సాంఘిక, ఆధ్యాత్మిక పరిణామాలు రంగ 


ల ప్రియ ద్యారా మరో (వదేశంపై (వతి ఫలించి తీరుశాయన్న భావాన్ని 
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“కన్నింగ్‌ హామ్‌” వెల్లడించటం ఎంతో వాస్తవమైనదే, ఇటలీ (ప్రసిద్ధ రచయిత 
5 న్పెన్సి లా” మీద గీకు (టాజెడీల (ప్రభావం శంకే సెనీకాను అనుసరించి (టాజె 
డీలు షవానూలని పలువురు ఆంగ్ల రచయితలు (ప్రయత్నించారు. రష్యా నాటక 
రచయిత “పృష్కిన్‌ిపె ఇంగ్లండ్‌ రచయిత బైరన్‌” (ప్రభావం కన్పిస్తుంది. 
షేక్స్పియర్‌, బెన్‌ జాన్సన్‌ మొదలైన నాటకకర్తలు “ప్పేటస్‌” కథాంశాలను, 
పాతలను సొంతం చేఫికొన్నారు? దేశాల మధ్య గూడా పరస్పర నాటక (పదర్శ 
నలు జరుగుతుండేవి. 1885ళో చైనా కంపెనీ పారిస్‌లోన్మూ జపాన్‌ కంపెనీ 
లండన్‌లోనూ (1909) నాటక (ప్రదర్శన లివ్వటం జరిగింది. ఇహ ఈ స్థితి 
గతుల్లో “సొహకాబ్‌ మోడి” “షీలా” “నసీం” మొదలగువారు వరంగల్‌ వచ్చి 
నాటక (పదర్శన లివ్వటంలో విడ్డూరమేముంది ? ఈ (టూపు స్థానిక నందయ్య 
గారి హాలులో (ప్రతిరోజూ నాటక (ప్రదర్శన లిచ్చేదీ. వరంగల్‌లోనే నివాస 
ముండే డి.డి. ఇటాలినూ అన్న వ్యక్తి ఈ “బాందే ఫార్ఫీ ధియ్మేట్రికల్‌” కంపెనీని 
వరంగల్‌ కు తీసికొచ్చి (వదర్శనల్ని ఏర్పాటు చేయించాడు. “వీ ాాథిమన్యు” గజం 
ఫర్‌ శాహ్మా డైలర్క్‌ ఎహూుదీకేలడ్కీ లైలామజ్నూ మొద లైన నాటకాల్ని ఈకం పెనీ 
ఎంతో అట్టహాసంగా (ప్రదర్శించేదీ. కోటలు బద్దలవటం, లైలా పైకి విసిరిన ద స్టే 
హాలంతా తిరిగి రావటం మొదలగు ట్రిక్‌ సీన్సుతో ఈ (పదర్శనలు ఎంతో 
ఆర్భాటంగా ఉండేవి; ఇవన్నీ పాందీ (డామాలే ఆయినా ఒక్కొ_క్క. నాటకాన్ని 
ఒక నెలంతా [పవర్శించేవారు. ఈ (ప్రదర్శనలను చూడటానికి చుట్టు (పక్కల 
(గ్రామాల నుండి (వజలు బండ్లు కట్టుకు వచ్చేవాళ్ళు, (ప్రముఖ కవి (శ్రీ పల్లా రామ 
కోటార్య డి.డి. ఇటాలియా వద్ద ఈ సందర్భంలోనే ఉద్యోగం చేశారు; పోస్టర్లు 
(వాయటం శ్రీ రామకోటార్య నిర్వహించిన కార్యం. ఈ కాలంలోనే (శ్రీష్ఫృధ్వీరాజ్‌ 
కపూర్‌ గూడా వరంగల్‌కు వచ్చి నాటక (పదర్శనలివ్వటం జరిగిందీ. పృధ్వీరాజ్‌ 
“పటాన్‌” వేషానికి (ప్రసిద్ది, ఇతను వేసినవీ హిందీ (డామాలే అయినా (ప్రజాభి 
మానాన్ని పెద్ద ఎత్తున చూరగొన్నాడు. 
౨ ఈ శతాబ్ద నాలుగవ దశకంలో హన్మకొండ “కాలేజియేట్‌ హెసూ్కూల్‌”లో 
ఫిజికల్‌ ఇన్సట్రక్టర్‌ గా వని చేసిన శ్రీ పాద రామకృష్ణా నావు వరంగల్‌ నాటక 
రంగ వికాసానికి ఎంతగానో తోడ్పడటం జరిగిందీ. “నాటక మీమాంసో అన్న 
విమర్శినగా (గంథాన్నేగాక్క మరి "పెక్కు చార్మితక నాటకాలు (వ్రాసిన టపసిద్దీ 
- ఫొందీన శ్రీ పాద కామేశ్వర గావుగారు (శ్రీ) రామకృ్ళష్ణారావుగారి తండ్రిగారు, 
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శేటి ప్రసిద్ధ చలనచిిత్రిరదయిత్క నటుడు (శ్రీ గొల్లపూడి మారుతీరావుకు మామగారు 
శీ) రామకృష్ణా రావుగారు; “రసప్పుత్ర విజయం”, “ఒకసెగ్‌” నాటకాలను శ్రీ) 
రామకృష్ణారావుగారు (ప్రదర్శించారు, (శ్రీయుతులు దూపాటి వెంకటరమకాచారి, 
శ్రీ పాద పినాకపాణి, ద్వారం వెంకటస్వామినాయుడు మొదలగు అతిరధ మహా 
రధులు కూడా వరంగల్‌ సాంస్కృతిక కార్యక్రమాలలో పాల్గొనటం విశేషం. 
శ్రీయుతులు శేషాడీ రమణ కవులు గూడా సాంఘిక నాటకాలను రచించారు. 
“విచిత్ర వివాహం” మొదలగునవి వారి నాటకాలలో (ప్రసిద్ధమైనవి. ఈ కాలంలోనే 
పృలిపాక వెంక పేశ్వర్లు, నిడుముక్క_ల సుబ్బారావు (సభ్భతులు “గయోపాఖా్యనం” 
నాటకాన్ని (వేదర్శించేవారు. 

ఈ ఇబ్బడి ముబ్బడి (పదర్శనల కోలాహలం వరంగల్‌ కళాహృదయాన్ని పారి 
జాత తరువులా గుబాళింప చేసిందీ; ఫలితంగా స్థానిక (ప్రముఖులు, కోటీశ్వరులు 
స్థానిక నాటక (పదర్శనలకు ఆర్టిక తోడ్చాడు నీయటం మొదలైందీ; (శ్రీ పింగిలి 
వెంకట్రామా రెడ్డి దాతృత్వంలో “బా ఇమ్మికమండలి పెక్కు. నాటకాలను (పదర్శిం 
చిందే. “కనక కార కుచేల, లవకుశ, భక్తప్రహ్లాద, రాధాకృష్ణ మొదలగు 
. నాటకౌల్ని భారీ సెట్టింగులతో, వైర్‌వర్క్‌_తో ఎంకో ఆర్బాటంగా ప్రదర్శించే 
వోరు ఈ దాలమి| త్రమండలి నభ్యులు. రంగ స్థలం మీదకు సజీవ గుజ్జం రావటం 
" పోవటం జరిగేది, నటులకు, సాంకేతిక నిపుణులకు నెలవారీ జీశాలుండేవి. నందయ్య 


తండి (శ) శీ సదాశివరావు ఈ కంపెనీలో సంగీత మాస్టారు. కమ్మరి రామలింగం 
హార్యోని వాయించేవాడు. 


జనగాం దగ్గరి “నవాబు పేటి నివాసి (శ్రీ రాఘవేంద్రరావు ఆనాడు గొప్ప 
' స్టీతిమంతుడు; ఆతనికి అష్ట భార్యలు; నాటకాలు వేసేవాడు; వేయించేవాడు; 
" మంచి సంగీత కారుడై నందున సంగీత విద్వాంసులను ఎందరినో పోషించాడు. 
'' ఇమ్మడి శెట్టి వైకుంఠం మంచి నటుడు, ౫. వేషాలు వేయటంలో ఇతడు (ప్రసిద్దుడు, 
ఢీ గద్దె సాంబియ్యతో కల్సి ఒక నాటక (టూపును స్థాపించాడు వై కుంఠం. 


1940-50 సం॥రాల మధ్య వరంగల్‌ నాటక వికాసోదయంతో తృతీయ 
' ఘట్టంగా పేర్కొ.నవచ్చు. (శ్రీయుతులు పాములపర్తి సదాశివరావు రాయపరాజా 
' *వెరకట్రామాజు కక్కెర్ల కాశీనాథం, పులిపాక కోటిలింగం (ప్రభృతుల సార 
''థ్యంలో “కాకతీయకళాసమితి” మధుసేవ, నరవి[క్రయం, చింతామణి రామదాసు, 
(ప్రకాపరుద్రీయం,భ “ తుకోరాం్త తెలుగు తల్లి ముదలగు నాటకాలను (వదర్శించింది; 
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“గుణ్ణం వీరాస్వామి" స్త్రీ పాత్రలు ధరించేవాడు; గాజుల రామయ్య పద్యాలు, పాటలు 
పాడేవాడు; ఈ కాకతీయ కళాసమితి నాటకాలు గూడా (వజాభిమానాన్ని ఎంతగానో 
చూరగొన్నాయిః ఆంకేగాక, రాబోయే సాంఘిక నాటక వికాసోదమానికి మార్గ 
దర్శక భూమికగా ఉపలభ్యమైనాయి, “నాటకం ఆ యాకాలాల పరిస్థికులకు, 
అవసరా౬కు అనుగుణంగా పరిణామం చెందాలి” అని వ్యాఖ్యానిస్తాడు టవిటిష్‌ 
నాటక చర్మిత్రకారుడు “నికోల్‌”; ఆనాటి సాంఘిక దురాచారాలను మూఢ విశ్యా 
సాలను, దుర్నీతులను సంస్కరించి తీరాలన్న లక్ష్యంతోనే వరవిక్రయం, చింతా 
మణీ వంటి సాంఘిక నాటకాలు రచింపబశ్డాయి; “కాకతీయ కళాసమితి” ఆ నాటక 
(ప్రదర్శనల ద్వారా జాతిని చై తన్యవంఠం చేస్తి (ప్రగతి పథాన పయనింప చేయా 
లన్న ఒక మహా ఆశయానికి [ప్రాణం పోసింద ఆనాడు. కాల్పనిక వస్తువుల్నుండి, 
వ్యాపార పద్దతుల్నుండి “దెర్నాడ్‌ షా” “ప్రాబ్లం పే (సమస్యాత్మక నాటకం)ను 
సృష్టించి ఆనాటి ఆంగ్ల నాటక రంగాన్ని పతనావస్థనుండి 'పెకి తీస్తాడు; రంగస్థలం 
కేవలం వినోదం కొరకే కాదన్న వాదం షాదీ, ఈ వాదనను ఆనేక మందీ రచ 
యితలు బలపక్బారు. సాంఘికరుగ్మతల్ని, లోపాల్ని, రచయితలు (పధానంగా తమ 
నాటకాలలో పేర్కొనటం (ప్రారంభించారు. తెలుగులో వచ్చిన కన్యాశుల్కం, 
వర విక్రయం, చింతామణి వంటి నాటకాలు సాంఘిక రుగ్మతల్ని ఎత్తి 
చూపేదే; “Every attempt to extend the reportary proved that 
It is the Drama which makes the theatre and not the theatre..” 
ఆంటాడు “రేమాండ్‌ విలియమ్స్‌”. ఆంచే సాంఘిక స్థితిగతులకు అద్దంప'ే నాట 
కొన్నే ప్రజలు అభిలషిస్తారు; ఆటువంటి నాటకాన్నే రంగస్టలం'పె |ప్రదర్శించాలి; 
కాకతీయ కళాసమితి నిర్వహించిన కార్యమిదే. “తన కాలంనాటి సామాజిక, 
సాంస్కృతిక వైవిధ్య జీవిశతాన్నంతా తన రచనల ద్వారా ఒక వివి మ్మాగఫీలాగా 
"పేర్ణాన్నాడు జెర్నాడ్‌ షా” అని పేర్కొంటాడు “సాన వెర్స్‌”; సాహిత్య, తాత్విక, 
లలితకళాసంబింధ విషయాలపై ఆద్యీతీయ (వేజ్ఞా పాటవాలు గల్క అసాధారణ 
మేధావి (శ్రీ పాములప ర్రి సదాశివరావుగారు వరంగల్‌ కళారంగం పె [పత్యక్షంగానూ, 
పరోక్షంగానూ ఆందీస్తూ వచ్చిన సహకారంవల్లనే ఈనాటికీ ఆ ఉజ్వల ఘట్టాలు, 
మణిదీపాలే చేదీహ్యమానమైన కాంతల్నీ (పసరిస్తున్నాయి ఇప్పటికీ; ఆంగ్లనాటక 
రంగం పె “షా” నిర్వహించిన పాత వంటిదే (శ్రీ సదాశివరావుగారు వరంగల్‌ కళా 
ధంగ వికాసానిశై నిర్వహించిన ఉజ్వల చిరన్మరణీయపాత. 
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వరంగల్‌ నాటకరంగ వికాసమహోదయంలో చతుర్ద ఘట్టంగా 1950-60 
సంవత్సరాల మధ్య కాలాన్ని "పేర్కానవచ్చు. "ఆవాంజాపొామిల్‌” ఉద్యోగస్టులు 
గశ్రీయుతులుజిమ్ములమడ క కృష్ణ మూ రి, పేకేటి రామచంద్రరావు, రెంటచింతల వాసు 
దేవరాపు (పళ్ళతులు [పదర్శించిన పొరాణిక నాటకొలు పాండవోద్యోగ విజ 
యాలు, కృష్ణరాయబారం గూడా ఎంతో (ప్రాచుర్యాన్ని పొందాయి. ఆంజ 
శేయుడుగొ, కృష్ణుడిగా, హరిశ్చందుడిగా, రామడుగా, విళ్ళమంగళుడిగ్యా దుర్యో 
ధనుడుగా మొదలగు విభిన్న పాత్రలను వ్రతిభావంతంగా పోషించి (పసిద్దీపొందీన 
వారు (శ్రీ కృష్ణయూ ర్థిగారు. 

(ప్రసిద్ధ గాయకుడు, నటుడు ఢీ) ముచ్చర్ల సత్యన్నారాయణ ఆధ్వర్యంలో 
(ప్రదర్శింప బిడ్డ “ శ్రీకృష్ణరాయబారం; తులాభారం, పాదుకావట్టాభి షేకం, రామాంజి 
నేయ యుద్దం” ఆదిగా గల నాటకాలు గూడా (పజాభిళూనాన్ని చూరగొన్నాయి. 
(శ్రీయుతులు నెల్లుట్ల శ్వాంసుందరరావు, మొండెం రాంసువాకరరావ్వు రుక్కుయ్య 
వంటివారు గూడా ఈ [పదర్శనల్లోపాల్గొని వసిద్ధులైనారు. “అపర కృష్ణ" బిరుదాంకి 
తులు డా. వి. పేంకటట్రానము నర్సయ్యగారు విభిన్న పౌరాణిక ప్మాత్రల్ని ఆంధ్రదేశ 
మంతటా పోషించి లబ్ది (వతిష్టులైనాతు. అం(ధ(వ్ర దేశ్‌ ఆంతటా రెండువేల ఆయిదు 
వందలకు పైగా బు[రకథా (పదర్శన లిచ్చి సువ సిద్దులైన “యక్షగాన కళా సార్వ 
భౌమి (శ్రీ కంభంపాటి హన్మంతరాజుగారి ఆవి(శ్రాంత కళా సీవను గూడా ఈ 
సందర్భంలో పేర్కొని తీరాలి, 


మకికొండ, కాజీ పేట మొదలగు (ప్రదేశాలలో (శ్రీయుతులు పల్లా దుర్గయ్య, 
పల్లా సత్యనారాయణ, రామానుజం, మోదుకూరి మధుసూదన్‌,  వెంకటా(దీ 
(పభృతులు ఈ కొలంలోనే “గయోపాఖ్యానం” మొదలగు నాటకాలు (పదర్శించారు. 
పల్లా దుర్గయ్య, రామానుజం ఇరుపుకూ స్త్రీ పా్యాతల్ని పోషించేవారు. 


“The fact that the passion for the drama is thus Univer- 
sal necessities a further introdusztory remark. lt makes the 
Theatre one of tha most traditional, and at the sama time most 
subtly symbolic of all literary moedla... Drama Continually 
advances to meet the needs of particular age 444”. (వ్రిటిష శ్రామా 
చరిత్రను పర్యానలోకనం చేస్తూ “నికోల్‌”. చేసిన వ్యాఖ్యలే పై వాక్యాలు. గత 
నారసక్వాన్ని సంరకించుకొంటూనే, ఆధునిక కాలాన్ని ప్రతివింబించేట్లుగా, మానవ 
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సమాజంలోని వివిధానేక సమస్యల్ని సంనుర్షజల్ని (ప్రతివింవించేట్లుగా నాటకం 
పరిజామం చెందగలిగినపుడే, (ప్రజాభిమానాన్ని చూరగొనగలుగుతుంది; వరంగల్‌ 
నాటక రంగం విషయంలో గూడా కొలానుగుజమెైెన ఈ పరిణామాన్ని, (పదర్శన 
విషయంలోనే గాక్క ఎన్నుకొనే భిన్నమైన రచనా వస్తువు విషయంలోనూ మనం 
గమనింపగలం; దాదాపు రెండు దళాబ్దాలు పౌరాణీక్క చారిత్రక నాటక (పదర్శనలలో 
చైతన్య విలసిత మైన వరంగల్‌ నాటక రంగం సాంఘిక నాటక (పదర్శనలపట్లి 
ఆసక్తిని వ్య క్తపర్చిందీ; ఫలితంగానే అజాంజాహి మిల్‌ కార్మికుడు “కొముర య్యి 
సారథ్యంలో “న రేర్యద నాట్య మండలి” పినిశెట్టి (శ్రీ వామమూ శ్రి “కులంలేని పిల్ల, 
పల్లేపడుచు, అన్నా చెల్లెలు” ఇశ్యాదీ సమకాలీన సాంఘిక సమస్యాయుత నాటకొల్సి 
(పదర్శించటం జరిగింది; “Our great need is, then, for a school of 
plays of serious intention, plays that implicitly assert the value 
and dignity of human life ...” మానవ జీవిత విలువల్ని పరిరక్షించే 
నాటకాల ఆవశ్యకత ఎంతటిదో “హానీ ఆర్డర్‌ జోన్స్‌” పై విధంగా వెల్లడించి 
నట్లు వర్గ వై షమ్యాలకో ఆర్థిక అంతరాలతో మానవ జాతి ఎంతగా సంశోభం 
చెందుతూ ఉందో, పీడితులు కాడితులు ఎంతటి చుర్భర జీవితాన్ని అనుభవిస్తు 
న్నారో మానవ విబవలు ఎంత నై చ్యానికి దిగడారిపోయాయో తెలియజెప్పే 
నాటకాలను “నరేంద్ర నాట్య మండలి” (ప్రదర్శించింది; కాలానికి అనుగుణమైన 
(వదర్శనలు ఇవి. కొంచెమటూ ఇటుగా ఈ దశాబ్దంలో నే (1952) స్వర్గీయ 
కోలాస్వామి “బాలసరస్వతీ నాట్యమండలి” ని స్థాపించి “చిల్లరకొట్టు చి'ప్రైమ్మ, 
మాస్టర్‌ జీ అన్నా చెల్లెల” మొదలగు నాటకొల్ని (ప్రదర్శించి సాంఘిక చైతన్యానికి, 
నాటక రంగ వికాసానికి అవ్మికాంతంగా కృషి చేశారు, స్తూలంగా ఈనాటి వరంగల్‌ 
నాటక రంగ పరిణితి రూపానిక్కి ప్రోద్బలం భూమికగా మార్గదర్శ వేదికగా విల 
సిల్లిన గత దళాద్దాలలోని వైవిధ్య నాటక (ప్రదర్శనా వైభవ చర్మిత్ర స్పూర్తి ఇదీ; 
వర్తమాన నాటక రంగ జొన్నక్యాన్ని, నటీనటుల (పతిభా సంపన్నత లను గూర్చి 
ఆళ్మీయుడు సహృదయుడు నాటక రచయిత, విభిన్న సృజనాత్మక కళలలో 
నిష్ణాతుడు “ఎన్‌ సైక్లోపీడియా ఆఫ్‌ వరంగల్‌ నాటక రంగం” అన్న సత్‌ కీర్తి 
తేజో విరాజితుడు (క్రీ యస్‌. యన్‌. చారి “జనధర్మ”లో |వాసిన వ్యాస పరంపరల 
ద్వారా లోకానికి వెల్లడి చేస్తూ ఉండటం మనందరికి తెలిసిన విషయమే; కనుక 
అధునిక నాటక రచయితలను గూర్చి సంక్షిప్తంగా (ప్రస్తావిస్తాను. 
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“Art for art's sake - such anidea is as strange now-a- 
days as wealth for wealth’s sake; wealth 6౫1518 so that man 
many use it and art also must serve some essentlal purpose 
and not be idle an use ment” అంటూ “The Drama of social 
reality” ఆన్న (గ్రంథంలో “చెర్నిష విస్కీ” వ్యా వ్యానిస్తాడు; నాటకం, 
సాంఘిక వికొసోదయంలో తొలి మెట్టులా తోడ్చాటు హస్తాన్నందీ నాలన్న చే 
“చ్చెర్నిష్‌ విస్కీ” భావన ఇందుకు సాంఘిక నాటకౌనికి మించిన సాధనమేదీ 
సాహిత్య (ప్రక్రియల్లో వేరే కానరాదు; కాబట్టి సమాజాభ్యుదమాన్ని, మానవ 
(ప్రగతిని దృష్టిలో పెట్టుకొనే ఈ కోలం నాటి వరంగల్‌ నాటక రచయిత లందరూ 
సాంఘిక ఇతివృత్తాలనే ఎన్నుకోవటం జరిగిందీ. “TO deal satisfactorily 
with living writers ls always a difficult task” అంటాడు నికోల్‌; 
సమకాలీన రచయితల రచనల్ని వ్యాఖ్యానించటం నిజంగా కష్టసాధ్యమైన 
కార్యమే; ఆయినా నే చేస్తున్నది స్థూలమైన అనుశీలన మే గాబిట్టి ఇబ్బంది లేదు. 
(శ్రీ వి యల్‌, నరసింహారావుగారు “కులం” మొదలగు నాటకాలు(వాశారు. మానవ 
సమాజంలో సవాజీవన సామరస్య భావాలకు “కులం? ఎంత అవరోధమై నిలు 
స్తున్నదో, ఎన్ని ఆగాధాలు సృష్టిస్తున్నదో (శ్రీ వి. యల్‌. గారు ఈ నాటకం ద్వారా 
వెల్లడి చేస్తారు. బహుముఖ (పక్టాపాటవాలు గల నటుడుగానే గాక్క శ్రీ పాలెం 
రఘుపతి నాటక రంగ వివేచనాపరునిగా, పదునైన సమీక్షకునిగ్కా భాష్యకారునిగా 
లబ్ద (ప్రతిష్టులు; వారు (వాసిన “నటుడు-శిల్పం”, “నాటక రంగం-నాడు- నేడు” 
మొదలగు సెక్కు. విమర్శనాత్మక రచనలు పారమంటినవారి పరిజ్ఞాన శక్రిని 
వ్యక్తం చేస్తాయి. నాటకళశిల్పం పై అభినయ శాస్త్రంపై శ్రీ రఘుపతి చూపు ఎంతో 
(ప్రగాఢ మందీ. 


ఇక్క-డొక్క- విషయం పస్తావించాలి. కళ విశ్వజనీన మెం దే; (ప్రాంతీయ 
పరిధులు ఏ రీక్యానూ ఆ విశ్వజసీనతకు భంగకరం కారాదు, ఆయితే “ఏకం సత్‌ 
వ్మిప్రాబహుదీవద వ్ల అన్నట్టు భిన్న భిన్నమైన (ప్రాంతీయ సామాజిక్క సాంస్కృతిక 
భాషా జీవన నేపథ్యాలను ఆవిష్కరించే నాటక్క కళా (ప్రదర్శనలు జరగటంలో 
అసమంజసం ఏం లేదు; పెగా ప్రాంతీయ భాషా, కళా వై విధ్యతలపట్ల అవగాహన, 
అనుబంధం గూడా ఇతర (ప్రాంతీయులలో కల్లించినట్లూ అవుతుంది: (శ్రీ వి. యల్‌, 
నరసింహాలావుగారు “కులం” నాటకాన్ని తెలంగాణా మాండలికంలో (వ్రాయటం 
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లోని బౌచిత్యమిదే; (ప్రసిద్ధ నాటక రచయిత “సింజిి గూడా సముద్రతీర (ప్రాంతంలో 
మాట్లాడే జర్మన్‌ మాండలిక యాసకోనే తన నాటకాలు (వాస్తాడు. “రైడర్స్‌ ఆఫ్‌ 
ది సీ” 'సింజీకి ఎంతగానో పేరు [ప్రఖ్యాతులు చేకూర్చి పెట్టింది; తెలుగులో (ప్రసిద్ద 
నాటక రచయిత 'గణేష్‌పాకో” తన నాటక రచనలలో ఈ సూండలిక తీర |ప్రాంశ్ర 
భాషనే వాడటం గమనించగలం. 

ఇహ నేను “ఆకురాలిన వసంతం; పంటాడే నీడలు; దేవతలె త్తిన పడగ; 
చలిబిమలు; మానవతకూ నిండాయి నూరేళ్ళ”; ఆదీగా గల నాటక రచనల ద్వారా 
వరంగల్‌ నాటకరంగ వికానరలో చేతనై నంత తో డ్పాటునందీయ గలిగాననే భావిస్తు 
న్నాను. ఈ చైతన్య స్ఫూ్రిన్సీ సాధనాదీ ప్రిీసీ ఆలంబనం చేసికొని మరో 
వర్ణమాన నాటక రచయిత ఎవరూ ముందుకు రాలేదన్న బాధా నాకుందీ, 

పెక్కు. సాంఘిక “నాటిక ఎకౌంకీకిల రచయితగా స్కుపసిద్దుడెన 
డా.వనం మధుసూదన్‌ తెలుగు నాటకరంగ ఉజ్వల కీ రీ (ప్రతిష్టలకు చేసిన ఆవిరామ 
కృషిని (ప్రక్యేకంగా పేర్కొనాలి; ఇదీ నాకెంతో ఆనందం కల్లించే అనుభవం; 
“తెలుగు ఏకాంకిక వికొసం” డా. మధు పరిశోధనా పాటవానిక్తి లోతై న ఉపజ్ఞకు 
జ్ఞానదీపిక వంటిది; నాటక్క నాటికా రంగంషె తెలుగులో పరిశోధనా (గంథాలు 
సక్ళత్తు ఉన్నా, వాటిల్లో పూర్వాపర వివరాల్ని వివేచనం చేసినవి మరీ స్వల్పం, 
డా. మధుసూదన్‌ కృషి ఈ నాటికొ పరిశోధనా రంగంలో ఘనమెందే గాక, 
ఆద్వితీయమైందీ; పరిళోధకునిగా, సాపితీవే త్రగానే గాక నాటక రచయితగా గూడా 
డా. మధుసూదన్‌ తెలుగునాట స్నుపసిద్దుడు. నాటికా (ప్రక్రియల్లో వినూత్న మెన 
1(పయోగాలకు రూపకల్పన జేసి విశిష్టతను చేకూర్చినవాడు; “అమ్మయ్యా గాంధీ 
(బకికాడు” డా, మధు సమకాలీన సమాజాన్ని దాని ఆంతచ్చి (దాన్ని, అంశ 
ర్నేత్రంకో దర్శించిన భావనా రూపానికి, ఉజ్వల స్వరూ పాన్నిచ్చిన నాటిక, 
“బ్బుణ౦ం తీరిపోయిందీ; భారతి కళ్ళు తెరిచిందీ; ఆంటరానివాళ్ళు” ఇత్యాదీ నాటికల 
డా. మధును లబ్ది (పతిష్టుణీ చేశాయి. “బుణం తీరిపోయింది” తెలంగాణా మాండల 
కంలో (వాసిన నాటిక; నిశితి అవగాహన; చురుకైన సంభాషణలు; అర్జప్పష్టి చేకార్చే 
సన్ని వేశాలు, ఆన్నింటికిమించి మానవత సమానత్క సహోదరతల పట్ల డా. మధ 
పెంచుకొన్న భావ విశాలత, విజయవంతమైన నాటిక రచయితగా రూపొందటానికీ 
ఇవన్నీ దోహదం చేశాయి; “అంటూనివాణ్ళ” తెలుగు నాటకరంగానికీ 
చా, మధుసూదన్‌ ఆందీంచిన ఆపూర్వ్య కానుక. వరంగల్‌ నాటకరంగ వికోన 


మహోదయంలో సోదరుడు డా, మధు నిర్వహించిన ప్మాత మహనీయమైనడీ; 
స్మరణీయమైనదీ, 
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“There are writers who simply set down what happened; 
They are other writers who not only put down what happened, 
but glve a theoretical explanation as a separate element” అని 
వ్యాఖ్యానిస్తాడు (బెహ్హ్‌; సంఘంలో వి స్పరిల్లే పిథిన్న సంఘటనల్ని ఉన్నదున్నట్లుగా 
(పతివింవిస్తూ కొందరు నాటకాలు ౌస్తే, మరికొందరు ఆ సంఘటనల _ప్రాదురూ 
వానికి, సంఘర్షణల తీవ్రతకు మూలమైన సిద్దాంత సంబింధ వివరణలనందిస్తూ 
నాటకౌలు (వౌస్తొరని “హ్హ్‌” భావిస్తాడు; “అంటానివాళ్ల” నాటిక ద్వారా 
డా. మధుసూదన్‌ (బెఫ్ట్‌ వర్గీకరించిన రెండో తరహా నాటక రచయితల కోవలోకి 
వస్తాడు. ఒక నాటక రచయిళకు ఇంతకన్నా సంతోషాన్ని కల్గించే విషయ 
ముండదు. 

రంగస్థల అగస్త్యుడు, దర్శకుడు, నాటకక ర్త ప్రయోక్త అన్నింటికీ మించి 
నటీనటుల జీవిత చర్మితకారుడు (శ్రీ యస్‌, యన్‌, చారి తన ఆణువణువునూ 
నాటక రంగానికి అర్చితం చేసిన నిస్వార్థ కళాహృదయుడు, వరంగల్‌ నాటక 
రచయితలకూ, నటులకూూ సాంకేతిక నిపుణులకు ఆత్మబంధువు. (శ్రీ చారిని 
ఇక్కిడ నేను ఒక రచయితగానే సంకీ ప్షరీకరించటం, నాటకరంగ సమగ 
స్వరూప (పతీకను చిన్న బుచ్చిన'పే అవుతుందీ. 

"The actor himself has not 099౧ with>ut his share of res: 
ponsiblility in thls detachment of the stage from society. His art 
makes him inevitably a man apart. H3 goes to work when other 
men go to dine and his hours of labour are inevitably other men’s 
perlods of lelsure”. "A-'short history of English Drama’. 
అన్న గ్రంథంలో “వి, ఐఫర్‌ ఎవాన్స్‌” (వ్రాసిన పై పంక్తులు మన (శ్రీ యస్‌,యన్‌. 
చారి విషయంలో ఆన్యర్థాలు. పిరాండిలో "టెక్నిక్‌ను రంగస్థలంపై (ప్రవేశ పెట్టి 
“సఘాజంలో మనం” నాటకం ద్యారా (పవ్యాతి చెందీన (శ్రీ) గట్ల రాంరె ఏశిష్ట 
నాటక రచయిత. “మధ్యతరగతి మానపుడ్కు ఈ దకువ మాకొద్దు” రచనల 
ద్వారా (శ్రీ రాంరె చిర యళశోదీ ప్పుడు, “సబల, మా మతం మానవత్వం” మొదలగు 
రచనల ద్వారా. [పసిద్దీ పొందిన నాటక రచయిత శ్రీ సందీ రాజారె , “కనువిప్పు, 
స్వార్ధానికి సంకెళ్ళు” (వ్రాసిన శీ) గంకిడి వెంకటరె ; “పూలపల్లకి, సభారాం 
విందర” రచనలు చేసిన ఆనంద్‌కుమార్‌; “గగనంలో గడ్డి పూవు” నాటకం 
(వ్రాసిన మహమ్మద్‌ అబ్దుల్‌ కరీం మొదలగువారు నాటకరచనా వికాసానికి తోడ్పాటు 
నిచ్చినవారే. 

(“వరంగల్‌ వాణి దళా పూర్థి సంచికి 1990 తో (వచరితం 


తెలుగు నాటకం = నాడు = నేడు; 
ఒక పరిశిలన : 


ఆధనికాం(ధ సాహిత్యంలో, సమస్యామయ సమాజాన్ని సజీవంగా, శ్రి 
వంతంగా, సమ్మగంగా (ప్రజలకు చేరువగా తీసుకురావటంలో నాటకం (ప్రముఖ మైన 
పాత్ర వహించింది. సామాన్య (ప్రజల్లో కూడా సామాజిక స్పృహను దీప్తి మంఠం 
చేసిన (ప్రక్రియ సాంఘిక నాటకం. గురజాడ “కన్యాశుల్కం” నాటకానికి ఈ 
ప్రక్రియలో ఇప్పటికీ ఆ్మగాసన మే, ఆనాటి సమాజం యొక్క సామూహిక చైతన్య 
స్వరూప సమ్మగ అంతస్సత్యమే “కన్యాశుల్కం”. అందువల్లనే ఇప్పటికీ ౪ 
నాటకం [పజల అనుభూతులకు ఆత్మీయ ఆతిధిగా ఉండిపోయిందీ. సామాజిక 
సమస్యను _వివేచనాత్మకంగా వ్యాఫ్యానించి చెప్పటమే ధ్యేయంగా పెట్ట 
కొన్న నాటకాలు (ప్రజల జీవితంలో' భాగంగా ఉండిపోతాయి. ఇటువంటి నాటకాలు 
సమాజ చైతన్య వికాసానికి బాసటగా నిల్చి (ప్రాచుర్యం పొందుకాయి, “వరకట్నం, 
చింతామణి రంగూన్‌ రౌడి మధుసేవ్క కాలేజీ గరల్‌” మొదలగు నాటకాలు ఈ 
వికొసోదయంలో అగ భాగాన నిల్చి సజీవ (పయోగాలుగా వరిగణింపదిడు 
తున్నాయి నేటికీ, సమకాలీన సమాజ చైతన్య (పవృ త్తిలో సాంఘిక నాటకం 
సాధించుకొన్న వ్య క్రిత్యం ఆనాడు అంత గొప్పది. సాయిక నాటక సాహిత్యంలో 
ఆనాడు వ్య క్టమెన తాత్త్విక భిత్తిక సమస్యా వివేచనా (ప్రతిభ రంగ (ప్రయోగం 
లోని కళాత్మక సహజత్వం విశిష్టమైనవే గాక్క (ప్రజా జీవనానికి దర్పణం ప'పేవిగా 
ఉండేవి. “సమకాలీన పరిస్థితులను సమ్మగంగా వివేచించేదే గొప్ప నాటకంగా కల 
కౌలం ఉండిపోతుంది అన్న (ప్రసిద్ద తాత్వికుడు “ప్పెకినోవ్‌” నిర్వచనానికి 
నిదర్శనాలుగా ఆ నాటకాలు నిలచిపోయాయి; సాంఘిక జీవనాన్ని అల్ల కల్లోల 
పరిచే దురాచార నిర్మూలన కొరకు దుర్వ్యసనాల నివృత్తి కొరకు గురజాడ, 
కాళ్ళకూరి మొదలగువారు నిజాయితీతో నిదిద్ధతతో సాగించిన తపస్సుకు (ప్రతి 
రూపాలు ఆ కాలం నాటకాలు, 


మానవుని ఆంత స్పంఘర్షణ కంపే దిహిస్పంఘర్షణలకు (పాధాన్యమిచ్చే 
(వవృ త్తి సాంఘిక్ర నాటకానికున్నా దాని ఆంతర్యాన్ని బిట్టి చూస్తే, మానవ న్యక్రి 
త్వంలోని వై విధ్య లో తుపాతుల్ని అన్వేషిస్తున్న దే అవుతుందని “ఆర్థర్‌ మిల్లర్‌” 
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ఆధ్మిపాయవడతాడు. సంఘాన్ని సామూహికంగా సమీక్షించి సంఘ జీవనానికీ 
అనరోధాలై,న విభిన్న సమస్యలను “కన్యాశుల్కం” లో గురజాడ (ప్రస్తావిస్తే ఆ 
తర్వాతి నాటక రచయితలు సంఘంలో తీవ జాడ్యంగా విజృంభిస్తున్న ఒక (ప్రధాన 
సమస్యనే సవిమర్శనాత్మకంగా నాటకమంకా చిత్రిస్తూ దానినే సామాజిక సమస్యా 
(ప్రపంచంగా వ్యొఖ్యానించటం చేస్తూ వచ్చారు. సమస్యాత్మకమైన నాటకాలను 
చిత్రించటంలో ఆదర్శ వాదం ఒక వైపు, స్వాభావిక వొదం మరోవైపు బిలమైన 
(ప్రభావాలను సాహాత్యం మీద వేస్తూ శంటాయి, ఏ దేశసాహిత్య చరిత్రను మూసినా 
నాటకాల మీద ఈ రెండింటి [పభావం తప్పక కన్పడుకుదీ. అంటే తెలుగు నాటకం 
సంస్కరణ వాదం నుండి స్వాభావిక, ఆవర్శ వాదం వె పుకు పరిణామం చెందీనట్లుగా 
మనం గమనించగలం. ఇందుకుదాహరణగా బిళ్శారి రాఘవ, పి. వి, రాజమన్నార్‌ లు 
ప్రయోగించిన “నరివడని సంగతులు”, “తప్పెవరిది” నాటకాలను పేర్కొనవచ్చు, 
దాంపత్య జీవనంలోని సుఖళాంతులకు మూలం భార్యా భర్తల పరన్నర (పేమాను 
రాగాలు మినహా మరే సాంప్రదాయ బంధమూ కాదన్న వొ స్టవాన్ని ఈ నొటకౌలు 
తైలియజెప్తాయి. వృద్ద వివోహాల పట్ల, బలవంకపు వివాహాల పట్ల సాంప్రదాయం 
పేరిట జరిగే ఈ అసహజ, అవాంఛనీయ ధోరణుల పట్ల దాంపత్య జీవితం ఎంత 
విషాదంగా పరిణమిస్తుందో నన్న వాస్తవానికి రూపకల్పన చేయటంలో ఈ రచయితలు 
కృత కృతుల య్యారు. ఈ అఆనర్హ ధోరణిని రూపుమాపి దాంపత్య జీవనాన్ని (ప్రేమ 
మయం, ఆదర్శవంతం చేసుకోమనే ఆశయంతో రూపుదిద్దీన ఆదర్శవాద నాటకాలివి, 


పారిశ్రామిక విప్లవంతో మానవ మనుగడ కొరకు కొత్తదారుల అన్వేషణ 
మొదలై ౦దీ, సామాజిక జీవనంలో నూ మానవ సంబింధాల్లోనూ అనూహ్యమైన 
పరిణామా లేర్పడ్డాయి. ఈ (ప్రభావం సమ స్తం సాహిత్యంలోనూ (ప్రతిఫలించింది. 
సామాజిక విపర్యాయాలన్నింటికీ మూలం అర్టిక అసనూనతలేనన్సి ఈ తీవ్ర 
ఆర్థిక అంతరం సృష్టించిన విషాద పరిస్థితుల వల్లనే జాతి వర్గాలుగా వర్ణాలుగా 
విచ్చిన్న మె అనేక సంకోభాలకు ఆలవాలమై పోయిందని ఈ విషజాడ్యాన్ని నివా 
రించకపోతే మానవ (ప్రగతి (వ్రక్నార్డకమె పోతుందనీ (పపంచ వ్యాప్తంగా 
రచయితలు గు ర్థించారు, మధన చెందారు. ఈ భావం తెలుగు నాటక రచయితల 
"పెనా బలమైన పభావం చూపిందీ. ఈ పరిణామ [క్రమంలోనే తెలుగు నాటక 
రంగంలో ఆద్భుత మైన (ప్రయోగాలు జరిగినై . వర్ణవ్యవస్థకా, దాని కృత్రిమ 
ఏ్నాటుక్క వైషళ్యూలహ వ గ్థితిరేకంగా కొండనునీ గోపాలరాయశర్మ “ఎదురీత” 
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(్రాకారు.. అర్థిక a9 అవ ్మవస్థలో, వర్ష వైషమ్యాలు మానవ సౌహార్థ 
సామరస్య జీవనానికి ఎంత భంగకరంగా పరిణమిస్తాయో, చివరకు వై వాహిక 
బంధానికి గూడా ఎంత అవరోధంగా నిలుస్తామో స్పష్టం చేసిన నాటకం ఇ 
మానవ సహోదర భవిష్యత్తును విచ్చిన్నం జేసే కుల వ్యవస్థను, దాని ఆంతచ్చిదద్రాన్ని 
వివరిస్తూ “కలం లేని పిల్ల” (పినిశెట్టి) తరహా నాటకాలు ఆనేకం ఆ తర్యాక 
వచ్చాయి. ఆర్థిక అసమానతల మధ్య తీరం అందక కొట్టుకు మిట్టుకులాడే మధ్య 
తరగతి నేతి దీరకాయ సాంప్రదాయ రోగిష్టి జీవికాన్ని ఆత్యంత శక్రివంతంగ్గా 
“ఆకేయి” సృష్టించాడు “యన్‌ ,జి, వొ”, “భయం” నాటకొల్లో. మధ్యతరగ( 
ఇరుకు జీవిశాల అంతర్మధనాన్ని, శిధిలమైపోయే కుహనా విలువల్ని పట్టుకొని 
[వేలాడే జీవన్మృతుల ఆ ర్హనాదాల్ని ఈ నాటకాల్లో నిరుపమానంగా చిత్రించాడు 
ఆ(శ్రేయ. నాటక శిల్ప రహస్యాలు జొపోసన పట్టిన మహోశిల్సి అ(త్రేయ. దీనికి 
తోడు మానవ స్వభావం లోతుపాతుల్ని అంచనా కట్టకల్లిన (ప్రౌఢ పరిపాశ్ర జ్ఞాన 
సిద్దుడు అ|కేయ. 1940-55 మధ్యకాలంలో తెలుగు రంగస్టలాన్ని (ప్రభావితం చేసిన 
అసంభ్యాక నాటరౌల్లో ఆధిక భాగం అఆర్జీక ఆంత రాలనల్ల, వర్గ వైషమ్యం వల్లి 
సమాజంలో ఏర్పడ్డ సం కోభాలను, సంఘర్షణలను చిత్రీకరించిన వ ఇబ్బడి ముబ్బిడిగా 
నచ్చిన రష్యన్‌ సాహిత్యం ఈ నాటళొలకు (పేరణ కేంద్రం. భూస్వాముల అధీ 
పత్యం, అహంకారం, దోపిడీ పీడనల్కు పీడితుల ఆసహాయ రోదనలు ఈ నాటో 
ల్లోని ప్రధాన వస్తువు; భూస్వామ్య కర్కశ అమానుష పీడనలపె, రైతు, హలీఐ 
సంఘటిత మె సాగించిన మహోద్వీగ్న పోరాటాన్ని మహోజ్వలంగా చిత్రించి, 
“మాభూమి”, “ముందడుగు” నాటకాలను సుంకర వాసిరెడ్డి ద్వయం రచించారు, 
దున్నేవానిదే భూమి అన్న దృక్పథాన్ని హృదయమ్మురూతలూగించే విధంగా 
సహజ వా స్పవికంగా (వాయబిడ్డ నాటకౌలివి, ఆనాడు పల్లి పల్లెనూ ఈ నాటకాలు ఓక 
ఊపు ఉఃపాయి, (ప్రజలు మక్కొ-ల పీటలు గోనె సంచులూ తెచ్చుకొని ఈ నాట! 
(పదర్శనల్ని ఎంతో ఆసక్తిగా చూసేవా. సామాన్యమైన జీవనానుభవాలి, 
ఘటనలు, (ప్రజలకు సుపరిచితమైన భాష (పదర్శనా విజమానికి (వశాదరణప 
తోడ్పడి తీరుకాయన్న స్రై్యాబ్‌” “సార్లో” నిర్వచనానికి శక నాటికోట 
[ప్రత్యక్ష నిదర్శనాలు. భూస్వామ్య వర్షం పై పీడిత వర్గం చేసే పోరాటమే 
ఇతివృత్తంగా గల నాటకాలు తెలుగులో రష్యన్‌ (పభావంకో వచ్చిన వే అని పైన 
మ “టాల్‌ స్థాయి, గోర్కీ పుటుల్‌, గొగోల్‌, ఛకోవ్‌, ఆస్ట వీసీ 
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మొదలగు రష్యా నాటక రచయితల _ [వభానమే, శతాబ్దాల శాపభారం మోసే 
ఫీడితుల దుర్భర జీవిశాన్ని అక్షరబద్ధం చేయగల దృష్టిని (ప్రసరింప జేసిందీ. 
“మానవుడన్న పదమే తనను మైమరపింప జేస్తుందనీ, ఆ పీడిత మానవుని 
(వగతి కోసం వచ్చి నిజాలనే తాను వెల్లడిస్తానని” గోర్కీ (ప్రకటించి తన 
శీఠను “చేదుగా మార్చుకొంటాడు. సామాజిక అసమానతలపై ధ్వజమెత్తిన 
శిలగు నాటక రచయితలకు గోర్కీ. రచనలు అందుకే స్పూర్తి కేంథద్రాలై నాయి. 
ఈ వరవడిలో వచ్చిన నాటకాలలో బోయి భీమన్న “పాలేరు”, “కూలిరాజు” కొడాలి 
గోపాలరావు “తిరుగు బాటు”, “కూలి”, “కొట్లపాటి”, “యధా [ప్రజా తథారాజాొ, 
కె.వి. రమణారెడ్డి “అన్న పూ. ” మొదలగునవి (ప్రసిద్ధాలు. అనిశెట్టి “మావూరు, 
అకేయ “పరివ రన” నాటకాలు గూడా ఈ కోవలో పేర్కానదగినవే. “సమకాలీన 
వోస్సవ (ప్రతిరూవమే సాంఘిక నాటక ధ్యేయంగా ఉండాలి” అన్న “పెన్నిస్‌ 


వెళ్లెండ్‌ నిర్వచనానికి గీటు రాచ్ళగా తెలుగు నాటకాలు ఇప్పటివరకు 
రూపొందుళూ వచ్చాయి, 


స్వాతంత్రానంతరం సంఘ సమన్యలకన్నా కుటుంబ సమస్యలు (ప్రధా 
నంగా పీడించసాగాయి సామాన్యుల్ని. మధ్యతరగతికి గృహజీవితం దాటరాని 
మహాసాగరమే అయింది, నాటక రచయితలు గూడా గృహ సంబంధ సమస్యలకే 
ప్రాధాన్యమిచ్చి నాటకాలు (వ్రాశారు ఈ కాలంలో. ఆత్రేయ “అద్దె కొంప”, 
(యన్‌.జి.వొ) ఈ తరహా నాటకాలకు చైతన్య దీపిక. కొట్టపాటి “నిజరూపాలు”, 
పినిశెట్టి “ఆత్మీయులు రావికొండలరావు “నాలుగిళ్ళ చావిడి రామస్వామి 
“వెల్లువ”, యండమూరి “రఘుపతి రాఘవరాజారాం”, రాఘవ “కనక పుష్యరాగం” 
ఆర్‌. వి. చలం “మాట తస్పకు జంధ్యాల “*సంధ్యారాగంలో శంథారవం”, 
ఆదివి “బొమ్మా బొరుసు, గొల్లపూడి “ఒక చెట్లూ=రెండు పూలు”, 'కెయస్‌.టి 
₹యి “మహనీయులు, బెల్లంకొండ “పున న్మ”, నరసరాజు “వీలునామా, పి.వి. 
రమణ “దేవతలె త్తిన పడగ” భమిడిపాటి “కీ ర్తిశేమలు” ఆదీగా గల గృహజీవిత 
ఫిత్తి లోనే మానవ స్వభావంలోని వైరుధ్యాన్ని, వైవిధ్యాన్ని వివిధ కోణాల్లో 
వ్యక్తం చేసిన నాటకౌలు; ఇటువంటి గృహస్థ సమస్యా నాటకాలకు అఆమెరికొ 
నాటకౌలు మన రచయితలకు (పేరణనిచ్చాయి. వ్య కీకి వ్య క్తీకీ ఘర్షణ (ప్రధా 
నంగా చూ పె'పే నాటకాలకు (బిటీష్‌ నాటకం మనకు విహారక్షేతం; నూనవ అంత 
స్పంఘ ఇను (ప్రధాన వ్యకాంశంగా తీసికొని గూడా తెలుగునాట కొన్ని నాటకాలు 
ధచింపబడ్డాయి. అని శెట్టి “గాలిమేడలు” ఆర్‌ .వి.చలం “ఇదీ నాటకం కాదు”, ఇసుక 
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పలి మోహనరావు “డియర్‌ ఆడియన్స్‌ సిన్సియర్లీ యువర్స్‌” మొదలగు నా 
సమీక్షించే నాటకాలు, 


1965 నుండి తెలుగునాటకం స్వరూపంలోనూ, స్వభావంలోనూ పాశ 
కొలమానాల్ని పారవెచుకొని, కొత్త విశ్వాసాల శేరింతలతో ఠళారాంతుల్ని, పూర్వ 
వెభవాన్ని పోగొట్టుకొందీ. ఇంటిలోని 'పెడి పాల గిన్నెను విసిరి వేసుకొని సీఢి 
గింటీ లక్క-పిరతను నోట పెట్టుకొని మురిసిపోయే పాపాయి విధంగా తెలుగు 
నాటకం ఒక ని శ్చేతన భట. రూపంగా తనని తాను మార్చుకొంది వారసత్వ 
కళాసృజనను కొలదన్ని, పాక్నాత క సిద్దాంత, (ప్రయోగ, "టెక్నీక్‌ ల అనుకరణ 
భజనలో ఆంతశ్ళ క్తిని తెలుగునాటకం జారవిడుచుకొంది; సమాజ పరిశీలనలో 
నాటక రచయితలకు దృష్టి మాంద్యం ఏర్పడిందీ. నటులలో, దర్శకులలో నాటిక 
సందేశాన్ని (ప్రేక్షకుల హృదయాల్లోకి చేర్చాలన్న లత్ష్యంకన్నా [ప్రయోగాల హంగు 
ఆర్భాటాలతో, (టిక్స్‌, జిమ్మిక్స్‌ తో (పదర్శనను మాంశ్రికుని మంత దండ జన్మ 
మందిరంగా మలచాలన్న ఆరాటం అధికమై పోయిందీ, ఫలితంగా నాటకం 
[పజలకు ఆందనంతగా ఆకాశపు అందుల్లో విహరించ సాగిందీ. ఈ దీనావస్థమ 
కొంత పరిశీలించుదాం. 1965 నుండీ తెలుగు నాటక రచనలో, (ప్రదర్శనలో ఒక 
విలక్షణత చోటు చేసుకొంది. అనేక సిద్దాంత, (ప్రయోగాల మి(శ్రిత (ప్రవృత్తుల 
నాటకింలోకి చొచ్చు కొచ్చి, నాటక స్వభావాన్ని వికృతం చేశాయి; సందేశాన్ని 
దురవగాహన చేశాయి. “మరో మహొంకొదారో” నాటకంతో [ప్రారంభమైన ఆకర్ష 
జీయ (ప్రయోగ (ప్రదర్శనా విధానం ఆ తర్వాతి నాటక రచయితలకు, దర్శకులకు 
మార్గదర్శకంగా మారిపోయిందీ: అయితే “మరో మహొంజొదారో” నాటకంలో సమ 
కాలీన సహజ సమూహిక మనస్సు, వర్గ సంఘర్షణల చేతనాగ్ని, మానవ మన స్తత్వ 
వై విధ్య ఆంతస్స త్వం బలంగా చి తీకరింపబడి ఉన్నాయన్న సత్యాన్ని మరువ 
రాదు; ఆ నాటక విజయం కేవలం నూతన (పయోగ ఆకర్షణతోనే లభించిన దీ 
కౌదు. (పజల ఆదరాన్ని ఆధిమానాన్ని చూరగొనే ఇతివృ త్రం అందులో ఉందీ, 
ఎ (ప్రయోగమైనా పరిశణామమైనా ఒక్కసారి ఊడిపడదు. అనేక సాంప్ర 
దాయాల్ని, గత విలువల్ని సంఘర్షి ౦చుకొంటూ, దాటుకొంటూ వస్తుందీ. ఆట్లావచ్చిన 
(పయోగం యధావ్యవహారికంగా ఆలంకారికంగా కొక గత . సాహిత్య విలువలకు 
వన్నెతెచ్చేదీగా ఉండాలి, (ప్రజలను ఆకట్టుకొ నేదీగా ఉండాలి; నాటక విషయంలో 
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అయితే ఈ (పయోగ దృష్టి మరింత వివేచన ఆవసరమవుతుందీ. నాటక (వపయోజి 
నానికి పరస్పర పోషకంగానో, నదూంతరంగానో, సమన్వయంలో అవగాహనా 
పరంగానో (ప్రేతకుడికి కొత్త వెలుగుల్ని, క్రొత్త ఆలోచనల్నీ ఆందీయగలగాలి. 
ఎందుకంటే నాటకొనికి (ప్రధాన డై మన్షన్‌ (పేక్షకుడే గనుక. (పేక్షకుణ్జి జాగృతం 
చేపే స్వీయ అనుభూతుల సమాహోర స్వరూపం నాటిక మేనన్న విషయం మర్చి 
పోరాదు, నాటకంలో జొప్పించే సిద్ధాంతాలూ, (ప్రయోగాలు పొడిపొడిగా ఉండి, 
నాటక లక్ష్యానికి విప్రతివ త్తిగా ఉండరాదని చెప్పటానికే ఈ పై వివరణంతాను, 
రంగస్థలం విసృతంగా ఫికొసం చెందీన పాశ్చాత్య దేశాల్లో ఈ [ప్రయోగాలపట్లి 
ఉదిలాటం ఉధృతి చెందటం వేరు; రంగస్థల వికాసమే "కని తెలుగునాట గూడా 
వీటినిఅనాలోచితంగా అనుకరించటం వేరు. వస్తువులో, పాత్ర చిత్రణలో ఈపయో 
గాలు ఘోరంగా నిఫలమయ్యానని “బెర్తోల్‌ (బెహ్ట్‌” వంటివారు లోగడే జఆవేర్గన 
చెందారు, 


తెలుగునాట మెలో(డ్రామా స్థితినుండి వాస్టవ స్థితిగతుల చిత్రణకు పరిణామం 
చెందుతూ వచ్చిన ఈ (పయోగ వ్యామోహం పాయలు పాయల విభిన్న 
రూపాలుగా వి.స్టరించిందీ. రియలిజం, నాచురిలజం, స్మర్రియలిజం, ఎ . స్టైన్టలిజం, 
ఎక్స్స్‌9షనిజం, ఆబ్బర్లిజం, థియే[టకలిజం, మేయర్‌ హోల్డ్‌ (ప్రయోగం మొదలగు 
వివిభానేర సిద్దాంతాల 1పభావ (ప్రదర్శనా పద్దతులు తెలుగు నాటకంపై గూడా తమ 
ఆధిపత్యాన్ని ముమ్మరంచేశాయి. మనసులో పొంగి పొరలే భావాలను, ఆశయాలను 
ఉదేశంగా, అట్టహాసంగా, కృతకంగా వివరించే విధానం మెలో(డ్రామాదీ. అనాటి 
చింతామణి రంగున్‌ రౌడి మొదలగు నాటకాలు ఈ కోవలోకే వస్తాయి. వాస్తవిక 
దృ తో సహజ వస్తువుతో నాటకానికి రూపకల్పన చేయాలన్న ఉబిలాటంతో 
నేడు నాటక రచయితలు కథా వస్తువును నిర్లత్యం చేస్తున్నారు: ఏం చె ప్తన్నాం 
అన్నదీ గతంలోని నాటక రచయితల ఆదర్శ లక్యుమైతే, వస్తువును ఎట్లా ఆకట్టు 
కొనే విధంగా (పదర్శిస్తున్నాం అన్నదీ నేటి రచయితలకు (వధాన ధ్యేయమైందీ; 
ఫలితంగా ఒక దార్శనికతన్వు జీవన సమ్మగతను వ్యాఖ్యానించగల నాటక కథా 
పస్తువు కరువై పోయింది. మానవ వికాస లక్ష్యాన్ని కళాత్మకంగా కార్యరంగంలోకి 
శేగల (ప్రయోజనాత్మక నాటకం కొరవడిపోయింది. వివిధ జీవికానుభవాల సంపుటిని 
విశ్వజసీనంగా వ్యక్తం చేయగల నేర్పు, ఓర్పు నాటక రచయితలలో లు ప్ప్లమెంది; 
ఫీటో పొక్షిక జీవిత కోణాల్ని స్పృశిస్తూ (ప్రయోగాల టచ్‌లతో అభివ్యక్తం చేస్తున్న 
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నేటి నాటకంలో కథా సంవిధాన అంతస్సూ[త౦ం ఆకుకూ పోకకూ ఆందనట్లుగా 
ఉంటుందీ; ఉదాహరణకు ఈ దళాబ్దంలో (ప్రసిద్దీగాంచిన కొన్ని నాటకాలను పరి! 
లించుదాం. ఇసుకపల్లి మోహనరావు (వాసిన “డియర్‌ ఆడియన్స్‌ సిన్సియర్లీ 
యువర్స్‌” ఆన్న నాటకం ప్ర పృరుషుల మధ్య ఉండవలసిన అన్యోన్యత, పరస్పర 
విశ్వాసం పురుష సాంప్రదాయ దురహంకారాల్ని [పధోనంగా (పస్తావిస్తుందీ, 
నాటకానికి ఎన్నుకొన్న శీల్పం (పయోగపర మెంది; “పర్సనల్‌ డ్రామాలో సన్ని 
వేశాలు చాలా ఇన్‌ కొహిరెంట్‌గాా అసంబద్ధంగా, ఎజ్జర్డ్‌గా కన్సించవచ్చు; దయ 
చేసి లింక్‌ చేసుకోండి” ఆని నాటకం ఆదీలో రచయిత ప్మాత చేత ప్రకటింప 
జేస్తాడు నాటక రచయిత, తన జీవితంలో అనుభవమెనదాన్నీ అంతరాత్మలో 
రగులుకొంటున్నదాన్ని పేకకులతో ముకాముఖి తెలియజప్తుంటాడు రచయిత 
ప్మాతధారి. నాటకాంతంలో మనం (గహించేద్‌ సుశీల ఆత్మహత్య చేసికోలేదనీ, 
హత్య చేయబడిందన్న వాస్తవాన్ని, ఈ హత్య చేసింది గూడా భర్త పాత్రలో రంగ 
స్టలంపై ఆధినయిస్తున్న రచయితే. మనిషిలో ఉన్న “డ్యూయల్‌ రోల్‌ిని ఈ 
నాటకం ఫోకస్‌ చేస్తుంది. “ఇన్‌ హ్యూమన్‌ బిహేవియర్‌” తో బాధపడే మానవ 
ద్వంద్వ (సవృ త్తికి దర్పణం పడుతుందీ నాటకం. నాటకొంతంలో “సుహాసిని” 
పాత్ర ద్వారా చెప్పించిన సుదీర్హ ఆంగ్ల సంభాషణలున్నాయి; ఇంగ్లీ మలో సంభాష 
ఆలు చెప్తే తప్ప, ఆ సంభాషణలకు సార్థకత రాదన్నో లేక పాత్రకు ఎమోషన్‌ 
రాదనో మన ఆవగాహన కే వదిలిపెట్టాడు రచయిత. పిరాండిలో “సిక్స్‌ కారె “ర్స్‌ 
ఇన్‌ సెర్చి ఆఫ్‌ యాన్‌ ఆధర్‌” నాటకంలో గూడా ప్మాతలు దర్శకునికి ఎదురు 
తిరుగుతై ; రంగస్థలంపై కథా గమనానికి అడ్డు తగు లె. ఈ నాటకంలో గూడా 
రంగస్పలం నుండి వెళ్ళిపోవటానికి హీరోయిన్‌ ప్మాత (పయత్ని స్తుంది. (ప్రయో క్రకు 
అడ్డు తగులుతుందీ; (పేతకుల్లో నుండి పాత్రలు రంగస్థలం పెకి (ప్రవేశిస్తాయి, 
(శ్రీ మోహనరావు ఎంచుకొన్న విషయం సమ్మగ సమాజ సామూహిక చేతనక 
(వతినిధి గాక పోయినా, ఎన్నుకొన్న (ప్రయోగంలో నూతనత్వం ఉందీ. అయికే 
ఈ ప్రయోగ పోకడకు మన |పేక్షకులు ఆలవాటుపడ్డారా అన్న విషయం యోచించు 
కోవటం ముఖ్యం, (పేక్షకుల అంతరాంతరాళాల్లో భావస్పందనన్తు సంస్కార 
సాంద్రతను కల్లించలేని ఏ నాటకానికీ చిరంజీవత్వం ఉండదు; ఈ నాటకంలో 
జీవితం అనుభవం స్టానికమైనదై నా (ప్రయోగం, పెక్నికూపు. పాళ్చాత్యమెందీ, 
ఆందువల్ల పాళ్చాత్యంలో ఎంత పరిణితి చెందీన (పయోగమెన్కా తెలుగునాట 
సమ్మగ వ్యక్తిత్వాన్ని సాధించుకొంటుందని భావించలేం. నాటకంలోని భావాత్మక 
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సంవేదనను, తన సంవేదనగా పేకకుడు అనుభూతి చెందగలిగేద, నాటిక 
వస్తువులో, సందేశంలో తన జీవ (ప్రవృత్తిని భావ తీవ్రతను పసిగట్టిగలిగిననాడే: 
ఈ రీరౌ్య చూసినపుడు “డియర్‌ ఆడియన్స్‌ సిన్సియర్లీ యువర్స్‌” నాటకం 
ఆధునిక నాటక రచనలో ఎంత వై విధ్యాన్ని సంతరించుకొన్న దైనా కేవలం 
(ప్రయోగాన్ని ఆధారం చేసుకొని (వతీకాత్మక "టెక్నికల్‌ వాల్యూస్‌ కే (ప్రాధాన్యం 
ఇచ్చినందువల్ల , సామాన్య గ్రే కుజ్ణి సైతం ఆకట్టుకొనే సార్వకాలిక కథావస్తువు 
కానందునల్లా, అనుకొన్నంతగా [పజల్లోకి రాలేక పోయింది? పరిషత్తుల ఆవరణలకే 
పరిమిత మెంది. ఇసుకసల్లి మోహనరావు (వాసిన మరో నాటకం “ఓ బూతు 
నాటకం”. భార్య లేచిపోయిన రామజోగి కూతురు “వరలక్ష్మీ”: మధ్యతరగతి 
నుందభాగ్యమే వారసత్వంగా వెన్నాడి వస్తున్నా, స్రీ సహజమైన బానిస భావ 
జాలాన్ని, కాలానుగుణ పరిణామ జ్వాలగా రగు క్కొల్పదేసి అందర్నీ చకితుల్ని 
చేస్తుందీ వరలక్ష్మీ: సెక్సు నందింధ మాటలతో ఉదేకపర్చి లో బక్చుకో వాలని 
శాప్యశయపడిన విఠల్‌ న్కి కౌగిలివద్దే జీవక కిని సీరుకార్చుకొనే దాసును ఉద్దేశించి 
“ఆ ఇద్దరి వెధవల కాళ్ళమీద పడముటున్నారు ...,ఆ వెధవలు క్లే నామమా(త్రపు 
శా? లేకుండా నేను (బితగ్గలను....” ఆంటూ రౌద్రరూపం దాల్చిన వరలక్ష్మీ 
పాత్రను మారుతున్న వ్యవస్థా స్త్రీ పురుషులు సమంగా, సఖ్యతగా, సమస్క-ం౦ధాల్లా 
జీవించాలన్న అధునిక చైతన్య భావనకా నిండైన (పతీకగా, ప్రతినిధిగా రచయిత 
అద్భుతంగా చిత్రణ చేశారు; నాటోంతంలో వరలక్ష్మీచేత ఘా "వైన; దీశెన 
అంగ్ల సంభాషణల్ని మహా ఎమోషన్‌లా (వవహింపచేస్తాడు రచయిత, అనాదీగా 
మగవాడి ఆంకలమధ్యా, అధీకారంమధ్యా మైనపుదొమ్మలా (బ్రతుకీడ్చిన ఆడదానిలో 
విస్ఫూ క్రి మంతమవుతున్న విప్లవ జాలేమో ఆ ఎమోషన్‌ తీవ్రత. 


ఈ నాటక [ప్రయోగం ద్వారా రచయిత ఆశించే (యోజనం, ఇవ్వ్యదల్బు 
కొన్న సందేశం (పేకికుల'పై (పభావం చూపగల్లుతున్న స్థాయిలో ఉన్నదా ? 
సమకాలీన (ప్రధాన సమస్యగాక, ఏదో ఒక పాక్షిక నమస్యను, పాషీక అనుభవంకో, 
సం వేదనాత్మక దృష్టితో వ్యాఖా నించిన ఈ కోవ నాటికొలకు శాశ్వతత్వం లభిస్తుందా 
'అన్నదీ వేచిచూడాలి. ఇక్కడ రచయిత నిస్సందేహంగా శ మంతుడు. సమౌజి 
సామూహిక చేతనను అభిలషించే కథావస్తువును (శ్రీ) మోహనరావు ఎంచుకొని 
ఉన్నమైకే ఆ నాటకానికి ప్రయోగ పరిపూర్ణ తతో పాటు, (వవృ త్తి సమ్మగ్రత 
'వీర్భడి ఉండేదీ. “(పతి చారి(త్రిక సంధ్యలోనూ రంగస్థల (ప్రదర్శనా పోకడలోనూ 
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మార్చు రావాల అని (ప్రకటిస్తాడు “అవినెస్కో-” “నోట్స్‌ అండ్‌ కౌంటర్‌ నోట్స్‌” 
ఆన్న (గంథంలో; నాటకానికి ప్రధాన డై మక్షన్‌ (ప్రేక్షకుడు గనుక, ఏ మార్పు 
జరిగినా (పేక్షకుడి అవగాహనా పరిధిని దాటిపోగూడదన్న వాస్తవాన్ని నాటక 
రచయితలు దృష్టిలో ఉంచుకోవాలి. వరకట్న దురాచారాలకు దారుణంగా ఆహాతై 
పోతున్న అభాగ్య యువతుల గూర్చి (ట్రిలగీ “బక్నిక్‌లో “మార్షర్ష” (వాసిన 
నాటకం “పసుపు బొట్టు పేరంటానికి”; ఇటువంటి అభాగ్య స్త్రీల మానసిక విప్లవానికి 
విత్తునై వస్తానంటూ రచయిత పాత్రచేత అభయమిప్పిస్తాడు నాటక రచయిత. ఈ 
నాటకం పరిషత్తుల్లో ఎన్నో బహుమతులు గెల్బుకొందీ; సమస్య పాతదే ఆయినా 
దానిని శిల్చించి ప్రయోగించిన తీరు నూతనంగా, వైవిధ్యంగా ఉందీ, వరకట్న 
దురాచారాన్ని తుదముట్టించమని రచయిత సమాజ సామూహిక (ప్రతినిధిగా పొత్త 
బోధ చేస్తాడు. (పేకకుల్లో (పేరేవజ కలుగజేస్తాడు, అయితే ఈ నాటకంలో (పయో 
గిస్తున్న 'ెక్నిక్‌ పట్ల ఒకోసారి మన సామాన్య (పేకకుడిలో గజివిడ్సి రసాభాస 
కలిగే ఆస్కారం లేకపోలేదు. నాటకం చై తన్యమయంగా ఉండాలిగాని సాంశేశిక 
మయం చేసినట్లు ఉండగూడదు. ఈ యాం(త్రికమయ (పదర్శన వల్ల ప్రధాన సమస్య 
పట్టు కోల్పోయే (పమాదముంద; “నాటకం కొఅకు రంగస్టలం ఉండాలిగాని, రంగ 

లం కొటకు నాటక కల్పన జరగగూడదు” అని (పకటిస్తొడు బెర్నార్డ్‌ షా. 
రచయిత ఎన్నుకొనే (ప్రయోగ విధానం నాటక (పయోజనాన్ని, [పమాణాన్ని, 
రచనా తత్వాన్ని పెంపొందీంచేదీగా ఉండాలి. అయికే ఇప్పుడొస్తున్న ప్రయోగ 
అభివ్య క్రిని ఆధారం చేనుకొని వస్తున్న నాటకాలు అధిక భాగం (పజాభిమానాన్ని 
చూరగొన లేకపోతున్నాయి; పదీ కాలాలపాటు ('పేకకులముందు నిలబడలేక పోతు 
న్నాయి. రూపంలోనూ స్వభావంలో నూ, (వదర్శనలోనూ అభినవత్వాన్ని ఆవిష్క_ 
రింవజేస్తున్నారు నాటక రచయితలు, విభిన్న మానవ (పవృత్తుల్ని (పతీకాత్మకంగా, 
సృజనాత్మకంగా చి(త్రీకరిస్తున్నారు. సమష్టి భావన, సహజీవనం, మానవతా చింతన 
లక్షలుగా, అవినీతి అధర్మం, దోపిడీ వర్గవ ్యవస్టలో బడుగుజీవి బండలైన 
(బతుకు వ్యధ మొదలగు దృష్టి కోణాలతో కూడిన నాటకాలు కూడా ఈ దళాబ్దింలో 
ఎన్నో వచ్చాయిం ఇటువంటి నాటకొలలో విశిష్టమైనదీ “అం అః”, ఈ నాటక 
రచయిత అనంత్‌ హృదయ్‌రాజ్‌. కన వ్యవస్థలో పదవుల కోసమే పార్టీలు కుమ్ము 
లాడుకొంటాయో ఆ దేశాన్ని “మార్క్‌” బాగుచేయలేడు: గాంధీ బాగుచేయలేడు. 
వ్యవస్థ స్థితివట్ల సరెన అవగాహన ఇవ్వలేని పార్టీలే ఈ దేశ ఆధోగతికి కారణ౦,” 
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అంటూ నా మాటిలో నాట" ఆంతర్యాన్ని ఆవిష్కరింపజేస్తాడు నాటక రచయిత, 
దేశాన్ని కుటుంబింగా సండి _పరీకరించి గృహ సభ్యుల్నే విభిన్న పదవుల్లో వున్న 
కీలక సభ్యులుగా (పతీకరించి చూ పెట్టిన నాటక౦ ఇదీ. రచయిత నాటకంలో 
నృష్టించినీ పాత్రలు, కల్పించిన సంఘటనలూ నహజంగానూ, సజీవంగానూ ఉండి 
ఒక సందేశాత్మక, ఆదర్శ వ్యవస్టకోసం రచయిత పొందే తపనలో తాదాత్మ్యమై 
పోతాయి. “మా భూమి, ముందడుగు” నాటాౌలు (పదా చైతన్యానికి ఎంత ఊద్యమ 
స్ఫూర్ధిని' చేకూర్చిపెట్టాయో ఈ “అం- ఆః” నాటకం కూడా అంతే బలమైన, 
గాఢ మైన సాంఘికోద కమ లక్ష్యంవైపు మనల్ని మళ్ళిస్తుంది --- సమకాలీన సమగ 
స్వరూపాన్ని, జీవన వై విధ్యాన్ని సమమో కాదులో అక్షరబద్ధం కౌవింపబ ఈ 
నాటకం, తొలినాటి సంస్క్రరణాత్మక 'నాటకాల స్థాయిలో తెలుగు నాటక రంగాన్ని 
చాలాకొలం (ప్రభావితం చేయగలదనటంలో సందేహం లేదు- 


నేటి తెలుగు నాబక స్థితిగతులపై వివేచనాత్మకంగా సాగిన ఈ ఆధ్యయనం 
వల్లు నాటక పరికూణంలోని (పతిఫలన రూపాన్ని సమీక్ష చేనుకౌనే అవకాశం 


కల్లింది; అంతేగాక తెలుగు నాటక పునర్వికాసానికి కొన్ని (ప్రతిపాదనలు, సూచనలు 
చేయవలసిన అవసరమూ ఏర్పడిందీ. 


సామాజిక దర్శనాన్ని తన నాటక సాహిత్య దర్శనానికి ఆ ”౦బినంగా చేసి 
కోవటం నాటక రచయిత (పథాన లక్ష్యంగా ఉన్నపుడే ఏ నాటకమైనా (ప్రజలను 
తట్టి లేప కల్గుతుంది? రచ ముత సాహిత్య అస్థిక్వం కో పాటు సమకాలీన నమాజ 
అస్తిత్వాన్ని కడా పరిగణనలోనికి తీసుకో వాలన్నమాట జూ (పయోగాల్ని, సిద్ధాంకాల్నీ 
పాళ్ళాత ్యం నుంచి తీసుకొన్నా, వాటిని ఇక్కడి జీవనంలో వినిమయం చేనుకొన 
కలిగే సమన్వయ పునర్ణర్శన దృష్టి నాటక రచయితల కుండి తీరాలి, 


కేవలం (ప్రయోగం కోనమోో సిద్దాంతం కోసమో దృక్పథం కోనమో 
నాటకంలో (ప్రయోగాన్ని (ప వేశ పెట్టాదు; ఆవి నాటక సందేశంలో మిళితమై, 
నాటక (పయోజనానికి పోషకంగా నిలబిడగలగాలి. ఒక సిద్దాంతం, ఒక పాక్షీక్ర 


సత్యానికే గాక సంపూర్ణ మానవ జీవితంపై వ్యాఖ్యానం చేసేదీగా నాటిక ఇతి 
వృత్తం ఉండాలి. 


ఏం చెప్పున్నాను ? ఎవరిని ఉద్దేశించి చెప్తున్నాను? ఏ (పయోజనాన్ని 


సాధించడానికి ఎవరిని ఉద్దేశించి చెపున్నాను ? ఏ (ప్రక్రియలో చె- న్నాను ? అన్న 
వివేచన (పతి నాటక రఛయితలోనూ ఏర్భడాలి. 
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తెలుగు వారికి మొదటనుండీ సంగీతం పట్ల పద్యం పట్లా ఆసక్తి ఆధికం 
కనుక నాటకంలో వద్యాల్నిగాని పాటల్నిగాని (ప్రవేశపెట్టి, సంగీకానికి ఆధిక 
[పాధాన్యం ఇచ్చే విషయం (ప్రస్తుతం రచయితలలో, దర్శకులలో చర్చనీయాంశం 
కావాలి. కేవలం వాస్తవికత సహజత్వం అన్న పరిధిలోనే కూరుకుపోతే [ప్రగతి 
ఉండదు; భారత దేశంలో ఆనాదీనుండీ నత క సంగికాలకు నాటకంలో [పాధాన్యం 
ఉంది: ఇప్పుడు ఆధునికంగా కూడా “పెడ్‌ పైపర్‌” ““కెలాసం” మొదలగు 
నాటరౌలను వి. వి. కొరంత్క్‌ సంగీకాత్మక నాటకాలుగానే మలచిన విషయాన్ని 
జ్ఞాపకముంచుకో వాలి ఇక్కడ, 


ఇప్పుడు తెలుగు నాటకానికి గత వైభవ టప్రతిష్టల్ని తిరిగి కల్పించి, 


పునరు ౦ప జేసే కృషిలో నాటక రచయితలు, దర్శకులు నటులూ అందరూ మన 
స్ఫూర్తిగ్యా ఏకదీక్షతో పాల్గొనవలసిన ఆవసరం ఎంతేని ఉందీ, 


(25-2-91 నాటి “ఆంధధ్ర(ప్రభిలో . ప్రదురితం) 


(వః 


(వ: 


వ్ర; 


“ రనురుగవులున్న తెలుగు నాట ౦ 


నాటకరంగ వికాసానికి అంతరాష్ట్ర నదన్సుణ ఎంతవరకు దోహదం 
చేస్తాయి 2 
నాటకరంగంలో చేపట్టాల్సిన పెక్కు. చర్యలు ఇటువంటి సవస్సుల 
నల్ల సాధ్యపడవచ్చు. సలు ఆంకాలను సదస్సులో చర్చించవచ్చు. విధిన్న 
ప్రాంతాల నాటకరంగ పరిస్థితుల్ని సమీకీంచుకునే య ఉందీ. (వతి 
రంగానికి సమీకెనదస్నులు అవసరం కాశా, “ప్లెకినోవ్‌ చెప్పినట్లు ఒక 
(ప్రాంత వికానం మరో (ప్రాంకానికి (ప్రవహించే నీరులా ఆతి సహజంగా పాకి 
పోతుంది. కళారంగం సజీవంగా ఉండాలంపే తరచూ ఇలాంటి సదస్సులు 
అవసరమే. తెలుగు తమిళ మళయాళ కన్నడ నాటకరంగాల స్టీతిగతులపై 
తులనాత్మక ఆధ్యయనం చేశే లక్ష్యంకో యూనివర్సిటీ గ్రాంట్‌] న కమిషన్‌ 
నహరారంతో మధురై కామరాజ్‌ యూనివర్సిటీ ఈ జాతీయ సదస్సును 
నిర్వహిస్తోంది. దక్షిణాదీ నాటకరంగ పూర్వపర స్థితిగతుల్ని సమ్మగంగా 
నమాలోచన చేస్తి ఆ నాటికరంగాన్ని వికానవంతం గావించాలనే ధ్యేయం 
తోనే ఈ సదస్సు ఏర్పాటవుతోంది. 
దక్షీణభాషల నాటకరంగ పోకశల్లో సొమ్యాలు ఏమైనా కనిపస్తానూ? 
ఫామ్యూలే కొదమ్క అవన్నీ కలిసీ ఒకే మార్గంలో ఒకే లడ్యుంతో 
(పమూజిస్తున్నట్లు కనిపిస్తాయి. ఒకదానికి మరొకదానికి అంతటి సన్నిహిత 
సంబంధం ఉంది. కొక పోతే, వికానపురోగమనాల్లో కొద్దీగా కిందూ మీదూ శని 
పిస్తుందీ. మూఢాఛారాలతో రోగిష్టిదై పోయిన నమాజాన్ని సంస్క రించి, 
నూతన ఊపిరిపోయాలన్న ధ్యేయంకో “కన్యాశుల్కం” నాటకాన్ని గుర్గజాఢ 
రూపొందించిన _, తనిళ్క 'కేరళ్ళ కన్నడ నాటకరంగ వరిణామ (శ్రమం 
లోనూ మొదట నంన్కరణాత్మక నాటకౌలే వచ్చాయి. (క్రమంగా తెలుగులో 
వలే సమస్యాత్మశాలు, (పబోధాత్మకాలు, నందేశాత్మకొలు వచ్చి ఆయా 
రాష్ట్ర రంగ - లాలను శ మంతం చేశాయి, 


తెలుగు నాటకరంగం కన్నా తమిళ మలయాళ కన్నడ నాటకరంగాలు 
ఉచ్చదశలో ఉన్నట్లు వినికిడి. ఆదీ ఎంత వరకు నిజం. తెలుగు. నాటక 
రంగం అధోగతి సాబ్జెంద్యా ఆలా కావడానికి నర్రెన కారణాలు ఏమిటి ? 


వసుధైక కుటుంబవేనక సపంచ రంగస్థలం 


“Art ls Universal. It cannot be claimed by no mans creed, 
race or time” అని వ్యాఖ్యానిస్తాడు “ఆలెన్స్‌ డౌనర్‌” (Alan’s) Douner), 
“ళో విషయంలో విజ్ఞులు దేశ కొల భేదములను పాటింపగూడ మమ, ఆన్యోన్య సహ 
కారంతో కళా స్వరూపాలను సంపద్వంతం చేసుకోవాలి” అని (పకటిస్తాడు 
“హెన్రీ ఆర్డర్‌ జోన్స్‌”, “ధర్మం యశస్పమాయుష్యం హితం బుద్ధీ వివర్ణనమే 
లోకోపదేశ జననం నాట్యమే తద్భిష్యతి” అని ఉద్చోధించిన భరతుని ఉపదేశం 
లోనూ కళ విశ్వజ సేన మే నన్నే పీష్ష నూన్ని గమనించగలుగుశాం, లోకోపదేశమే 
నాటక (ప్రధాన ర్యేయమని భావించిన భరతుని ఆంతర్యంలోనూ కళను దేశ 
(ప్రాంత సరిహద్దుల పరిధులు లేవన్న సత్యం మనక గోచరమపుతుందీ, సుఖదుఃఖ 
సమన్విత మైన లోకాన్ని ప్రతిబిఎబిస్తూ, మానవ క్రళ్యాణానికీ సహజ వికాసానికీ 
మణిదీవ కాంతులతో స్వాగతం పలికే రంగస్థలం విషయంలో దేశ్క జాతి భాషా 
పరిధుల (పశ్నే ఉదయించదు; విశ్వమే రతగస్టల హృదయం. (పపంచ (పకి 
వింబిమే రంగస్టలంగా మనం సంభావన చేసుకోవాలి. ఏ దేశంలోనై నా మానవుని 
(వవృత్తులు, కావున వ్యావృత్తులు అభిజాత్యాలు ఒకే విధంగా ఉంటాయి; 
పరిష్కార విషయంలో వై విధ్యతలున్నా సమస్యలు, సంకోభాలలో దేశాలమధ్య 
సామ్యం ఉంటుంది. ఇది సహజం “The members of all human Sacle. 
ties face some of the same unavoidable dilemmas posed by 
biology and other facts of the human situation. This ls why 
the basic Categories of all cultures are 80 simiter” అని (పకటిం 
చిన “థామస్‌ హెచ్‌ డికెన్సన్‌” అభిప్రాయమూ ఈ విషనూన్నే నిర్ధారిస్తూ ఉందీ, 
కౌబిట్టీ కళ విషయంలో [ప్రపంచం సమస్టం ఒకే విధంగా (పతి స్పందిస్తుందన్న 
సత్యం మనకవగత మప్పతుందీం 


విశ్వంలో జరిగే సమస్త సంఘుటనల్నీ, విభిన్న మానవ పోకడల్సీ ఉన్న 
దున్నట్లుగా అభినయించి చూపగల దక్షత అనుకరించి శభాష్‌ అన్సించుకోగళల 
కౌశలతా ఒక్క కళాకారుడికే ఉంటుందీ. అందుకొనే ఆనధికార (పపంచ సాంన్మృ 
తిక రాయబారులుగా కళాకొరులువ్యవహారింపబడకారు. ఆధినయించటం, ఆనుకరించ 
టం బాల్యంనుండే సంపా పమవుకాయని “అరిస్టాటిల్‌” తన “పొయిటిక్స్‌”లో 
పర్వ్కారటాడు. ఈ వాళ లను గమనించండి. “FIr$t the Instinct of iml- 
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tation Is implanted in man from childhood, one difference bet- 
ween him and other animals being that he is one.... imitative 
of living creatures and through imitation learns hls earliest 
lessons and no less universal isthe pleasure but in things 
imitated”. తొలిదశలో జీవనానుభవాల అవగాహనకు *ఆనుకరణ” ఉపయోగిం 
చినా అంతకుమించి [ప్రపంచానిశే సంబరాన్ని కల్గించే సాధన మెందంటాడు 
అరిస్టాటిల్‌ . “అవస్టానుకృతి నాట్యమ” అన్న ధనంజయుని వ్యాఖ్యానం గూడా 
ఇక్కడ స్మరణీయం. మానవుని నుఖదుఃభావస్టల సమస్తాన్నీ ఆనుకరించటమే 
నాట్యంగా (నాటకంగా) ధనంజయుడు భావిస్తున్నాడు: “లోక వృత్తానుకరణం 
నాట్యమ్‌” అన్న భరతుని వ్యాఖకిలోని సారాంశమూ ఇదే; ఈ అనుకరణే 
సాధనలో అభినయంగా స్టిరపడిందీ. కళ ఎంత అంతర్జాతీయమో ఈ కళను 
ఆవాహన చేసికొని అభినయించే కళాకారుడూ అంపే అంతర్జాతీయుడుగా మనం 
సంభావించుకో వాలి; “షేక్స్పియర్‌” పాాతలకు రంగస్థలం (ప్రాణ్యప్రతిష్ట చేసిన 
మహానటుడు “గారిక్‌” (Garrlk). 1741 వ సంవత్సరంలో తొలిసారిగా 
“గారికీ” ను రంగస్టలంమీద చూసి “ఈ యువనటునికి సాటిగాని, హోటీగాని 
మరెవరూ లేరు” అని “పోవ” (ప్రకటిస్తాడు; అవ్పుడు “గారిక్‌”, “రిచర్డ్‌ థర్డ్‌” 
(Richard 111) పాతను ధరించేవాడు; *గారిక్‌” కంపే ముందు “జేమ్స్‌క్విన్‌ ష్ష 
షీక్సియర్‌ పాత్రలకు పెట్టింది పేరు “....The Grace of action, the - 
opted meim, Harmonious speech whose pure liquid tone, 61/68 
verse and muslc scarce confessed its own” అంటూ గారిక్‌” 
అద్భుత అభినయ చాతుర్యాన్ని 6 స్పెర్రిడ్రిన్‌ో గూడా కీ రించటం జరిగింది; అంటే 
నాటకక ర్త నటునికి “ప్మాతిను (ప్రసాదిస్తే తన ఆద్వీతీయ అభినయ కౌశలత్వం 
ద్యారా ఆ ప్మాతక్కు తద్వారా నాటకక ర్తకు (ప్రపంచవ్యాప్త కీ రిని నటుడు చేకూర్చి 
పెడకాడన్నమాట, గారిక్‌ మృతి చెందీనప్పుడు “జాన్సన్‌” స్పందించిన తీరు పరిశీ 
లించండి. “That Garricks death had eclipsed the gaity of Nations. 
“To be or not to be” better than he did yet he was the only 
actor 1 never saw whom 1 could call a master both in tragedy 
and in Comedy.” ఈ విధంగా “పాత్రకు సజీవశ్యాన్ని చేకూర్చటంలోసూ 
రచయిత నృష్టికి రంగస్థలంపై అమరత్వాన్ని చేహార్చి పెట్టటంలోనూ నటుని 
సామర్ద్యం గణసీయమెందీ. రంగస్థల అంతర్జాతీయతను ఓమారు వివేచన చేను 
కొందాం, 
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(ప్రసిద్ద తాత్వికుడు “పెకినోవ్‌ (Pl6khnov) (పతిపాదీంచిన “ఫో ఆఫ్‌ 
వాటర్‌ థియరీ” (ప్రకారం చర్మితలో ఆ యా దేశ కాలానుగుణ పరిస్ట్థ్రితులనుబడ్డి 
ఏదో ఒక దేశంలో పునరుజ్జీవన ఉద్యమం (5006141 Revolution) పారం 
మవుతుందీ. సీర పల్లానికి [ప్రవహించినట్లుగా ఈ ఉద్యమం గూడా తాను పుట్టిన 
దేశం నుండి, అదే స్థితిగతుల్లో ఉన్న ఇతర దేశాలకు (ప్రాకి (ప్రభావితం చేస్తుందీ, 
ఈ ఉద్యమ |ప్రభానం సమంజసమూూ సందర్భోచితమూ అయితే అన్ని దేశా 
లోనూ ఆచరశాత్మకమవుతుంది. విథిన్న మెే విఫలమవుతుందీ. నాటికీం విష 
యంలో [ప్రపంచ వ్యాప్తంగా చూపిన (ప్రభావాన్ని ఓమారు పరిశీలించుదాం. 


ఇటలీ (ప్రసిద్ద రచయిత సెనికా (56904) పై (గ్రీకు (టాజిడీల (ప్రభావం 
ఉంటే సెనికౌను అనుసరించి ఆంగ్లంలో (ట్రాజెడీలను (వ్రాయటానికి పలువురు 
ఆంగ్ల నాటక రచయితలు ఆరాటం చెందారు. టర్జనోవ్‌, జుకోస్క. మొదలగు 
నాటక రచయితలపై ఆంగ్ల, స్కాటిష్‌ రచయితల (ప్రభావముండేదీ. 18వ శాలి 
రష్యా నాటక రచయితలే న లోమాన్నోవ్‌ (Lomonosov), సుమార్‌ కోన్‌ 
(SUumarkంVళ)లు జర్మన్‌ నాటక పోకడలను (ఫెంచి (పసిద్ద నాటక రచయిత 
మోలియర్‌ రచనా పద్దతులను రష్యన్‌ నాటక రంగంలోకి (వవేశింపజేశారు. మరో 
(వసిద్ద రష్యన్‌ నాటక రచయిత “పుష్కిన్‌” పె ఇంగ్లండ్‌ రచయిత “బెరన్‌” 
Byr0n) (ప్రభావం, గాధనోవ్‌ (60౧001౧౦౪) సె షేక్స్పియర్‌ (వభావం గమ 
నిస్తాం, రష్యాలో (పథమంగా “కామెడీ ఆఫ్‌ మానర్స్‌” (వాసిన ఆలెగ్గాండర్‌ 
సర్జి విచ్‌ “(గైబోయిడోవ్‌” (Alexander Sergele Vitch Gribove 60౪)పై 
మోలియర్‌ భావ వ్యంగ్యత గాఢంగా ఉంది. “లెర్మన్‌ టోవ్‌” (Lermontoy) పైన 
గూడా జర్మన్‌ (ప్రభావముందిీ. “మాస్క్యరేడ్‌” నాటకాన్ని షేక్స్పియర్‌ 
“ఒ థెల్లో” నాటక ఆధారంగానే రూపొందంచాడతడు. టాల్‌ స్టాయ్‌ “దీ (పూట్స్‌ ఆఫ్‌ 
కల్చర్‌” (The Fruits of Culture) అన్న రచన బెర్నాడ్‌ షాను ఎంతగానో 
(ప్రోత్సాహపరచిందీ. “హార్డ్‌ (బేక్‌ హౌస్‌” (Heart Break House) ఆన్న తన 
నాటక పీఠికలో “షా ఈ విషయాన్ని స్పష్టం చేస్తాడు. 
చెకోవ్‌ “సీగల్‌” (568 6611) నాటకాన్ని “ఇసజెల్‌” మొదలగు నాటక 
రచయితలు ఆంగ్లంలోకి అనువోదం చేయటం జరిగిందీ. ఎన్నో రష్యన్‌ నాటకొలు 
ఆ మెరికొలో (పదర్శింపబడుతున్నాయి. తాను “మోలియర్‌” పద్దతుల్నే అనుసరిస్తా 
నని “షా తెలియజేస్తాడు. షేక్సియర్‌, వెన్‌ జాన్సన్‌ మొదలై న  నాటకక ర్హలు 
“ప్లేటస్‌”, నాటక కథాంశాలన్స్కు పాత్రలను సొంతం చేసుకొ న్న విషయమూ రహస్యం 
కాదు, “ప్లేటస్‌” “మొనాచిమీ నాటకం “షేక్సియర్‌”కు “కామెడీ అఫ్‌ ఎ్యరర్స్‌ోకు 
మాత్ళక, రష్యన్‌ రచయిత గోగోల్‌ గూడా ఆంగ్ల రచయితల (వభావానికి దూరం 
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కాలేదు, యూరప్‌లోని దేశాల నాటక రచమికలు దావాపుగా (ఇటలీ, స్పెయిన్‌, 
ఇంగ్లండ్‌ , రష్యా) ఇబ్బన్‌, స్టిన్హ్‌ బర్గ్‌, హాప్ట్‌మాన్‌, ఇతర (ఫెంచి నాటక రచయి 
తల చేత ఉత్తేజితం చెందీ నాటక రచనల్ని చేపట్టినవారే. దేశాల మధ్య గూడా 
పరస్పరం నాటక (ప్రదర్శనలు జరగటం నేడు సర్వ సాధారణ విషయం. 1888 
లోనే చైనా కంపెనీ పాఠరిస్‌లోనూ, జపాన్‌ కంపెనీ 1900 సం॥రోం లండన్‌ లోనూ 
నాటిక (పదర్శనలీ యటం జ3గింద. భారతీయ సంస్కృత నాటకాలపై జర్మన్‌ నాటక 
రచబుతలకున్న మక్కువ జగద్వీదీతం: రష్యా అమెరికాలలో భారతీయ నాటక 
సంస్థలు నేడు విరివిగా (ప్రవర్శనలిస్తూ 4న్న విషయం మనం గమనిస్తున్న దే. 
“America has nt 093౧ blind to thsinflusnceof the 1౧౧౦౪4. 
tions from tha continent, Our th3atra has extoadsd a welcon- 
ing hand toths bizarra, 019 ex>3rim3qtal a3 it cans accross 
the ocean” అన్న థామస్‌ హెచ్‌, డికెన్‌సన్‌ వ్యాఖ్య ఈ విషయాన్నే బల 
పరుస్తూ ఉందీ. 

“ఇద్బన్‌” “ఘోస్ట్‌” (610319) నాటకం “న్యూ మూర్కిలో 1935 
సం॥50లో (ప్రదర్శింవబకిందీ, ఆదే విఫంగా రష్యా నాటక కర్త ఎవిరికోవ్‌ 
“ది ఛీఫ్‌ థింగ్‌” (The Chief Thing) ఆన్న నాటకం 19195 నూకయా 
రంలో ప్రదర్శనకు నోచుకొందీ. ఇబ్బన్‌ “హెక్జాగాబ్బర్‌” నాటకంలోని “హెడ్డా” 
ప్మాత్రను [పపంచ (ప్రసిద్ద నటీమణులందమా పోషించటం జరిగింద. రంగస్థల 
వి సృృత అవగాహనకై జర్మనీ, ఇటలీ దేశాల్లో ఇబ్సిన్‌ సంచారం చేస్తాడు. “118 
French man undoubtedly influenced him in developing his 
own Technique for 1౧ his six years at Berbin he staged 145 
Plays-” అన్న (బ్రాన్‌ బెంట్‌ (R.J. Broadbent) వాక్యాలు ఈ విషయాని 
నిరూపిస్తాయి. “An Evening Love” నాటకౌనికి (ఫెంచి నుండి ఇతివృత్తం తీసి 
కొన్నందుకు “డ్రైడెన్‌”ను పలువురు విమర్శించారు. ఈ విధంగా రంగస్థలం 
(ప్రపంచాన్ని తన వొడిలోకి చేర్చుకొని విశ్యకుటుంది ఆశయానికి హారతులు 
పట్టిందీ నాడు; నేడూ స్వాగత ద్వారాలు తెరిచే ఉంచిందీ, 


it is that man, alone among the animals 1౧90969 and 
reflects upon his situation and himself” అంటాడు ఎలెన్‌ గుడ్‌ మాన్‌ 
(Ellen Good Man) వీక్షించినదానిని వివేచన చేసి అనుకరించి అభినయించే 
అదృష్టం ఒక్క- మానవుడికే లభించిందీ. ఈ అభినయ సిద్దీకో (పపంచ (ప్రజల 
(ప్రశాంతి మనుగడకు “కళాకారుడు” చేసే మహా(ప్రస్తానమే రంగస్టల వికాన మహో 
దయం. 


(31-3-91 నాటి “ఆంధపశ్రికిలో (ప్రచురితం 


(ప, 


విశ్వ ేేయస్సు రంగస్థల లక్ష్యం 


మానవాళి అంతరంగమే రంగస్థలం ఆంటారు. దీని ఆంతర్యం 
వివరిస్తారా ? 

సర్వమానవ సమగ్ర చైతన్యాన్ని స్ఫూ ర్థిమంతం చేయగలిగిన శ క్తి ఒక్క 
రంగస్టలానిశే ఉంద్కీ ఇక్కడ రంగ స్టైలం అంపే సర్వకళల (ప్రయోగ 
'వేదీకగా మనం అన్వయం చెప్పుకోవాలి; భౌతికం, కళాత్మకం, వైజ్ఞానికం, 
ఆధ్యాత్మికం అనే నాలుగు ఫార్శాల అనుభూతులే మనిషిని సంపూర్డక్ఞి 
చేస్తాయి; ఇందులో ఏదీ లోపించినా ఆ జీవితం అసమ్మగమే అవుతుంది, 
సహజంగా కళలకు (ప్రస్తార కేంద్రం మనసు గనుక్క మానవ మనో 
వికాసానికి రంగస్తలం విడిది కేత్రంగా ఉపకరిస్తుంది. అంప్కే రంగ స్థలం 
నుండి [పయోగింపబడే వివిధ కళా (ప్రదర్శనలు మానవ అంతరంగ చెత 
న్యానికి భావదీపికలుగా తోడ్చడుకాయన్న సక్యాన్ని మనం (గ్రహించ 
గలుగుతున్నాం; అందుకే భరతుడు “నానా భావోన సంపన్నం, నానావ 
స్టాంతరాత్మకం, లోకనృక్తానుకరణం, నాట్యమే తన్మయాత్మకం.” అంటూ 
నాటక స్వభావ ధర్మాన్ని, రంగస్థల (ప్రయోజన భావ (పవృ త్తిని అభివ్య కం 
చేస్తాడు; భరతుని ఈ ఆభిన్య క్తివల్ల లోకంలో సంభవించే సమ స్ట 
ద్యంద్వాలూ, రంగస్థలంపై సహజంగా (ప3ివింవిస్తాయన్న విషయం మనకు 
అవగతమవుతుందీ. మానవాళి అంతరంగమే రంగ స్థలం అని వ్యాఖ్యా 
నించటంలోని అంతరార్జమిదే. 

“పపంచ రంగస్టల దినోత్సవం” జరుపుకోవటంలోని పరమార్థ మేమిటి 1 
(పాదేశీకంగా, దేశ, (ప్రాంకాలవారిగా మానవులు విభాగితమై ఉన్న వాం 
(ప్రవృత్తుల మధ్య వైవిధ్యం ఉండదు; ఆచారాలు, ఆలోచనలు విపరీతా లెనా 
సమస్త మానవాళి శాంతియుత సహజీవనాకొంక్షే వివిధ దేశాల [ప్రజల 
(ప్రధాన ఆశయమై ఉంటుంది. సయోధ్యలేని పాలితులు, పాలకులు 
ఉన్నంత కాలం పీడితులు పీడకుల శిధిల సంస్కృతి ఉంటుందీ; దగా, 
వంచన్యా వర్గ వర్ష వ్యత్యాసాలు, దోపిడీ పీడనలు మొదలైన ఈ శిథిల 
సంస్మృతి వికార అవశేషాలూ మానవ సమాజంలో కొనసాగుళూనే 


(వ. 


న్స 
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ఉంటాయి. విశ్వ(్రేయ'స్సే రంగస్థల (ప్రధాన లక్ష్యం గనుక్క సమ్మగ 
మానవ (పవృత్తల్నీ, సామాజిక పోకడల్స్నీ దేళ్ష (పాంశాతీతంగా ఫోకస్‌ 


' చేయటమే రంగస్థలం ధ్యేయం గనుక “(ప్రపంచ రంగస్థల దినోత్సవం” 


అంటూ ఈ ఉత్సవాలను పిల్చ్ళుకో వాల్సిన అవసర మేర్పడింది, “కళ ఆంత 
ర్జాతీయం” అంటాడు “ఎన్నీ కింగ్‌”. అందుకే “ఆంగికం భువనం యస్స” 
అని వ్యాఖ్యానించిన మన లాక్షిణికుల ఆంతర మూ ఇదే. సర్వజనుల సుఖ 
దుఃథావస్టలకు ప్రాతినిధ్యం వహిస్తూ, విశ్వ చైతన్య వేదకగా సంభవింప 
బడే “రంగస్థలం” (ప్రపంచ మానవుల ఉమ్మడి సంపదగానే మనం వరిగ 
జీంచుకొంటున్నాం, వరిగణించుకో వాలి గూడా. దైన్యం, దారిద్ర్యం, వేదన 
ఆకలి అశాంతి రోగం, అకాల చొావులూ ఇటువంటి విషాదాలన్నీ ఏ 
ఒక్క వ్య క్రీకో, కుటుంబాలకో సంబంధించినవిగా నేడు చూడరాదు; అవి 
వ్యవస్థ సృష్టించిన తారతమ్యాల వికృత రూపాలు. ఇక్కడ న్యవస్థ అంసే 
సామూహిక మానవ (ప్రపంచమేగాన్సి ఏదో ఒక దేశంలోనిదీ కాదు, 
నమ స్త మానవాళి సహోదర సామరస్య జీవనమే రంగస్టల (వథమ 
ఆశయం గనుక “(పపంచ రంగస్థల దీనోత్సవం” అన్న పేరు ఇక్కడ 
సమంజసంగా ఉంటుందనే నా అభ్నిపాయం- “లోకాస్సమస్తా సుఖినో 
భవంతు.... .తే)లోక్యం మంగళం కురు.... సర్వేణి భద్రాణి వశ్యంతి....” 


మొదలగు అమృత సూక్తుల సమాహార సంస్కృతీ చేదే రంగస్థలం, 


విశ్వ మానవ చైతన్య వేదక రంగ సలం అంటారు. వా స్థవమేనా 9 


సందేహ మెందుకు ? భిన్న రూపాలలో, విభిన్న దేశాలలో కళా ప్రయో 
గాలు (పదర్శింపబడుతున్నా వీటన్నింటి మౌలిక లక్యం మానవాళి (శ్రేయో 
జీవనమే. “బుద్దీస్కీ ధృతిసీ, యశస్సునూ నాటకం పెంచుతుంది” అని 
భరతుడు తెల్సినా “మనసులోని మాలిన్యాన్ని కెళనం చేస్తుంది” ఆంటూ 
అరిస్తాటిల్‌ రంగస్థల [పాధాన్యాన్ని వివరించినా “మానవ (ప్రగతికి రంగ 


స్థలం దోహాదం చేసినంతందంగా మరేదీ చేయలేదు” అని (బె - న్య ర్తీక 


రించినా “(ప్రజా జీవితానికి నాటకం దర్పణం” అని బిళ్శారి రాఘవ 
చెప్పినా వీళ్ళందరి అంతర్యం ఒక్కటే, విశ్వమానవ వాస్తవిక స్వరూ 
పొన్ని (పతివింబించేదీగానే గాక; నిఖిల మానవ (శ్రేయో దృక్సథాన్ని 


(ప, 


ల 
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కూడా రంగస్థలం సాధకం౦గా నిల్పుకోవాలన్న మహాదాశయమే పై మహ 
సీయులదీ, 


(పపంచ రంగస్టలంతో పోల్చినప్పుడు తెలుగులో రంగస్థలం స్థితిగత 
లేమిటి ? 


ఇతర దేశ రంగస్టలాల (వగతితో మరో దేశ రంగస్టల వికాసాన్ని స$ 
పోల్చి చూడటం హేతుయు కం కాదనుకొంటాను; దేశ కాలమాన పి 
స్టితుల్ని ఒట్టి ఆ దేశ రంగస్టలం (ప్రాచుర్యాన్ని పొందుతూ ఉంటుంది, 
ఎంతో ఆభివృద్దీ చెందీందని మనం భావిస్తున్న అమెరికా, (వ్రటన్‌, (ప్రాన్స్‌ 
నాటక రంగాలపెన గూడా అక్కడి నాటకరంగ "పెద్దలకు ఎంతో 
అసంతృపి చేరుకొని పోయి ఉందీ. “ఆమెరికా నాటకరంగం సర్వ 
నాశనమై పోయింది” అని వ్యాఖ్యానిస్తాడు “మెపార్తో “బ్రిటిష్‌ నాటక 
రంగం ఎన్నడూ లేనంతగా దిగజారి పోయింద” అని అసంతృ ప్రిని 
వ్యక్తం చేశాడు “నికోర్‌”, తెలుగు రంగస్థలం కొంత అసంతృ ప్తికరం 
గానే ఉన్నా (ప్రజలతో కల్సి రావటంతో దాని పాత్ర అదీ ఆది నుండీ 
నిర్వహిస్తూనే వచ్చిందీ, దురాచారాలతో, దుర్వ్యుసనాలతో దారి తప్పిన 
సమాజాన్ని సంస్కరించటానికి గురజాడ, కాళ్ళకూరి మొదలగువారు 
సల్పిన రంగస్టల ఉద్యమం చిన్నదీ కొదు, సంఘటిత ,రెతు శ 
భూస్వామ్య వ్యవస్తపై ఎంత విప్లవాన్ని కొన సాగించగలదో సుంకర, వాసిరెడ్డి 
నాటక రచనల ద్వారా (ప్రణా నాట్యమండలి చేసిన యాగం ఎంతటిదో 
మనకు తెల్పు. ఆధునికంగా గూడా (శ్రీయుతులు ఇసుకపల్లి మోహనరావు, 
పాటిబండ్ర ఆనందరావు, అనంత్‌ హృదయరాజ్‌ రాజ్‌, మార్గశీక, 
(శ్రీరాం, నాసరయ్య, నేతి పరమేశ్వర శర్మ, బాచి మి(్రో, అత్తిలి 
కృష్ణ- వంటివారు రంగస్థల వికాసానికి సల్పుతున్నకృషిని మనం గవ 
నిస్తూనే ఉన్నాం. 


(31-3-91 నాటి “ఆంధ్రప్రభిలో పాండురంగ జరిపిన ఇంటర్వ్యూ) 


దణ భార- భాషల నాట. 
రచనల్లో సాదృశ్యాలు 


ఒక గొప్ప సొహితీ (ప్రక్రియ ఆవిర్భవించటానికి ఆకొలంనాటి సాంఘిక, 
మఠ, రాజకీయ వ్యవస్టల్లోని ఆల్లకల్లోల స్టితిగతులే కారణమై ఉంటాయని (ప్రముఖ 
(ఫెంచి విమర్శకుడు “పాల్‌ వాన్‌ "బుఘమ్‌” వ్యాఖ్యానిసాడు. విభిన్న మానవ 
(వవృత్తులతో నిండిన విసృత సమాజాన్ని సజీవంగా యధాతధంగా (వజిలముందుకు 
తీసుకురాగలిగే సాహితీ (ప్రక్రియ ఒక్క నాటకమే గనుక పందొమ్మిదవ శళాబ్దపు 
చివరి పాదంలో భారతడేశంలోని వివిధ (పాంత రచయితలూ నాటక రచన పట్లా, 
(వదర్శన ప పట్లా మక్కువ చూపటం జరిగిందీ. ఆంగ్ల నాటక (పదర్శనల్ని చూసి 
బెంగాల్‌, తా నాటక రంగాలు స్ఫూ ర్థిపొంది స్వభాషల్లో నాటక నిర్మాణానికి 
పూనుకోవటంతో, తెలుగునాట గూడా నాటక రచన పట్లా (వదర్శన పట్లా 
రచయితల్లో ఆరాటో ద్వేగాలు ఆరంభమైనాయి. ఫలితంగా సంస్కృత వాటిక 
వాదాలు ఆంగ్ర నాటకానువాదాలు, దేశీయ వస్తువుతో అపురూపంగా తీర్చి దీద్దబ 


దార్మితక నాటకాలు వెలువడి, తెలుగు నాటక పరిణామ వికౌస [క్రమంలో మైల 


ఈ క్రమంలోనే తెలుగు నాటక ఆధునిక స్వరూపాన్ని ఆంచనా వేసుకో 
దల్ఫినప్పుడు ఆనాడూ, ఈనాడ్యూ ఏనాడైనా అగగణ్యస్థానంలో నిల్వేద్‌ “కన్యా 
శుల్కం) నాటక'మే; తాను చ్నితించదల్చుకొన్న ఆనాటి సమాజ సమగ స్వరూప 
రూపకల్పనకు గురజాడ నాటక (ప్రక్రియనే ఎందుకు ఎంచుకొన్నాడు? అన్న (ప్రశ్నకు 
“పాల్‌ వాన్‌ మమ్‌” వ్యాఖ్యానమే నిలువుటద్దంగా మనకు సమాధానం చె ప్పందీ; 
విభిన్న మానవ (పవృత్తులతో నిండిన సమకాలీన విలక్షణ సమాజాన్ని ఫోకస్‌ 
చేయటానికి నాటకానికి మించిన సాహితీ (ప్రక్రియ వేరే లేదు; ఈ విషయాన్ని 


నిర్దారిస్తూ “హడ్పన్‌”గూడా “అన్ని పొపొతీ (వక్రియలలో నాటకం అత్యంత ఇ డీ 
వంత మైనది” అని [పకటిస్తాడు ఓ సందర్భంలో, 


గురజాడదీ (ప్రధానంగా సంస్కరణదృష్టి ; (భ్రష్టాచారాలతో, సాంప్రదాయ 
మౌఢ్యాలతో రోగిష్టిదైన ఆనాటి సమాజాన్ని సంస్కరిందాలన్న లక్ష్యంతోనే 
“కన్యోశుల్క.0” నాటకానికి రూపకల్భన చేస్తాడు గురజాడ, ఈ సంస్కరణ 
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ధ్యేయం ' అనాడు ఒక్క తెలుగు నాటకక ర్హలలోనే గాక దడిణ భారత భాషలై 
కన్నడ, తమిళ మళయాళ నాటక రచయితలలో నూ, (ప్రధాన అంశమై ఉందే; 
నీరు పల్లానికి (ప్రవహించినట్లు ఒక [ప్రాంతంలో ఆరంభమెన వికాసోద్యమం, ఇక 
ప్రాంతాలకు గూడా (పసరిస్తుందంటూ “ఫ్లో ఆఫ్‌ వాటర్‌ థియరీ” సిద్ధాంకాన్ని 
(పతిపాదీంచిన “స్లెకినోద్‌” భావనలోని యదార్దత దక్షిణ భారత భాషల నాట్య 
వికాస [క్రమాన్ని పరిశీలిస్తే మనకు అవగాహనమవుతుందీ. ఈ సోదర భాషల నాటక 
పరిణామ సామ్య్యూలను ఓ మారు పరిశలించుదాం, తెలుగు నాటక (పారంభథ దశలో 
సంస్కృత ఆంగ్ల నాటకొనువాదాల ఏ విధంగా (సాధాన్యత వహించాయె, 
మళయాళ తమిళ కన్నడ నాటక రంగాలలోని (ప్రారంభ దశ గూడా సంస్కృ 
తోంధ్ర నాటకొనువాదాలతోనే నిండిపోయిందీ. 1882లో కాళిదాసు “శాకుంతలం 
నాటకౌన్ని 'కేరళవర్మ మళయాళంలోకి అనువాదం చేస్తే "కె. పి. నారాయణ “మాలశీ 
మాధవంయోను మళయాళానికి పరిచయం చేస్తాడు. స్త్రీ స్వేచ్చా భావనను, పురుషనికో 
సమాన (ప్రతిపత్తిని సమర్థిస్తూ నాటక రచనా లక్ష్యాన్నే ఒక నూతన మలుపు (శ్రిప్నన 
“ఇబ్బన్‌” (ప్రభావంలో శ్రీయుతులు పి, వి, రాజమన్నార్‌, బళ్ళారి రాఘవ, 
.డా॥ కొఅపాటి గంగాధరరావు వంటివారు తెలగులో చిరస్మరణీయమైన నాటకాల 
(వస్తారు. ఇదే. విధంగా “ఇబ్బన్‌” భావ (పేరణతక్కో అతని నా టకొలన్నింటినీ, 
మళయాళంలోకి అనువాదం చేస్తాడు ఏ, 3. గోవాలపిశ్మె, 


షేక్స్పియర్‌ నాటకం “జూలియస్‌ సీజర్‌"ను తెలుగులోకి (పథమంగా 
వావిలాల సోమయాజులుగారు అనువాదం చేస్తారు, ఆ తర్వాత షేక్స్పియర్‌, 
"షెరిడిన్‌ ల సెక్కు. నాటకొలను పలువురు నాటక రచయితలు తెలుగులో! 
అనువాదం చేస్తారు; కన్నడంలోకి అనువదింపదిడిన షేక్సియర్‌ “మిడ్‌ సమ్మర్‌ 


నైట్‌” ఎంతో (ప్రసిద్ధి చెందింది. 1885లో గుండోపశరముని "సెక్కు. అంగ్ల నాకీ 
కాలను కన్నడంలోకి అనువాదం చేస్తాడు. 


1887లో వెంకటరమణ శాస్త్రి సూరి (వ్రాసిన “ఈగప్ప హెగ్గడే వివాహ 
(పహసనం” నాటకం, దురాచారాలపై ధ్వజమెత్తిన మన గురజాడ “క స్యాశుల్హ 0” 
నాటకాన్ని పోలి ఉంటుందీ; ఇదేవిధంగా కట్నం దురాచారాన్ని తీవంగా నిరశిస్తూ 
జె, ఆర్‌. రంగరాజన్‌ *రాజాంవాక్‌” అన్న నాటకాన్ని రచిస్తాడు; 1930లో 
వెలువడ్డ ఈ నాటకం తమిళంలో తొలి సాంఘిక నాటకం: తమిళ (పసిద్ధ రంగస్థల 
నటసోదరులైన టి, కె. షణ్ముగం భగవతి ఈ నాటకాన్ని పెక్కుసార్లు (ప్రదర్శిస్తాదీ, 
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ప్రస్తుత విష విషయానికి వద్దాం; తెలుగులో వలెనే తమిళ నాటక రంగంగూడా పౌరాజీక 
నాటక రచనలలో నే ఆరంభమైంది, రాజిమాణిక్యం పిశ్ళె “కృష్ణలీలలు” ఆనాడు 
తమిళంలో బహుళ [ప్రచారం పొందిన నాటకం. పి, కన్నయ్య, నవాబ్‌ రాజ 
మాణిక్యం పళ్ళే వంటివారు ఆనాటి పౌరాణిక నాటకానికి ఎంతో ఘనత చేకూర్చి 
పెట్టారు: తెలుగు పొరాణీక నాటక రంగాన్ని ఉజ్విలవంతం౦ చేసిన 
కపిలవాయి రామనాధళాస్త్రి డి.వి. సుబ్బారావు, అబ్బూరి (ప్రసాదరావు, 
మాధవ పెద్ది పెంక(టామన్య కన్నాంబ, పూర్ణిమ, కె. రఘుగామయ్య వంటివారు 
చిరస్మరణీయులు, 


తెలుగు నాటక పికామహుడు స్వర్గీయ ఢర్మవరం కృష్ణమాచార్యులు వలెనే 
తమిళ నాటక రంగ పితామహుడుగా (ప్రసిద్ధీ గాంచిన వ్యక్తి “పమ్మలీ సంబంధ 
మొదలియార్‌ ”. షేక్స్సియర్‌ నాటకొలు పెక్కింటిని ఇతను తమిళంలోకి ఆను 
వాదం చేశాడు; శశాధిక నాటక కర్ర, “మనోహారన్‌ సభాపతి” ఇతని (వసిద్ద 
నాటకం, 


ఆధునిక ఆంగ్ల నాటక రంగ వైవిధ్య స్వరూప (ప్రగతికి “షా “ఆస్కార్‌ 
వెల్స్‌” ఎట్లా ఆద్యులో విషాదాంత చార్మిత్రక నాటక సృష్టిలో స్వర్గీయ కోలాచలం 
(శ్రీ నివాసరాపు తెలుగు నాటక రంగంలో ఆంత (ప్రసిద్దులు; చార్మిత్రక నాటక 
నిర్మాణంలోనూ, పాతల రూపకల్పనలోన్యూ పాశ్చాత్య నాటక పోకడలను (వవేశ 
పెట్టి తెలుగునాటక రంగాన్ని వె విధ్య రూపంలో వైభవోపేతం చేసిన కోలా 
చలం వారి వలెనే తమిళంలో టి కె సోదరులు చార్మితక నాటక వికాసానికి ఆద్యులు 
పౌరాణిక నాటకాలు తెలుగు నాటక రంగాన్ని పాలిస్తున్న రోజులలో చారిత్రక 
నాటక రచనా సృష్టి చేస్తి అ నాటకాలను [పకాశమానం గావించిన కోలాచలం 
వారి వలే, పౌరాణిక నాటకాల యుగాన్ని వెనక్కు పంపి, చారిత్రక నాటక (వ్రదర్శ 
నలను (పజల మధ్యకు తీసుకువెళ్ళిన [ప్రముఖులు టి, కె. షన్ముగం, భగవతి 
సోదరులు, 1925 లో నాటక రంగ [ప్రవేశం చేసిన వీరు మూడు దశాబ్దాలు తమిళ 
నాటక రంగానికి ఆత్మీయ 'సెన్నిధులె నిలిచారు. వీరు స్థాపించిన “టి. కె. 
'బ్రదర్స్‌” నాటక సంస్థలో యస్‌, వి. సహస్రనామం, కె. ఆర్‌, రామస్వామి, 
యస్‌. యస్‌, రాజేంద్రన్‌, ఎ, వి, నాగంజిన్‌ ఆర్‌. యం. ఒర్‌నే న్‌ వంటి 
న్నుప్రసి. నటులు పాతథారులై ఉండేవారు, “చం[ద్రకొంత” వతిభ క్రీ “రాజరాజ 
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చోళన్‌” “ఎత్తు వలువు” వంటి నాటక (ప్రదర్శనల ద్వారా తమిళ నాటక రంగాన్ని 
ఉజ్విలవం౦తం చేసిన ఈ సోదరులు మన బళ్ళారి రాఘవ, గోవిందరాజుల 
సుబ్బారావు, స్తానం నరసింహారావు వంటివారి సరసన చేర్చదగ్గవారు. దేశీయ 
వసువులో రూపుదీద్దుకొన్న తెలుగు విషాదాంత నాటకకర్పలైన (శ్రీపాద కృష్ణ 
మూర్తి శాస్ర, కోలాచలం శ్రీనివాసరావు, దువ్వూరి రామిరెడ్డి విశ్వనాధ సత నారా 
యణ వంటి వారి లక్ష్యం తెలుగు నాటక న్యరూపానికి వై విధ్య పరిపుష్టిని చేకూర్చ 
టమే నన్నది సత్యమే ఆయినా జాతీయ భావాలతో, దేశభక్తి భావనతో జాతిలో 
స్ఫూ రిని నింపాలన్న ఆశయంగూడా ఈ రచనల ఆంతర్యమై ఉండేదీ. ఇదే 
విధంగా టి. కె. సోదరుల తమిళ చార్మితక నాటక (ప్రదర్శనాలక్యుం గూడా జాతిలో 
జాతీయ భావస్ఫూ ర్తిని ఉజ్వలవంతం చేయాలన్న దే. “మానవ సమాజం పరిణామం 
చెందిన క్లే రంగస్టల స్వరూపం, స్వభావం గూడా పరిణామ శీలమైన వే” అంటాడు 
“ఆస్పోరన్‌ ”; (పతి చార్మితక సంధ్యలో నూ రంగస్టలం మార్పుకు గురి అవు 
తుందీ అని |పకటిస్తాడు “అవినెస్కో_”; ఇదే విధంగా సాధారణ దృష్టిలో ఆరంభ 
మైన తెలుగు నాటకం సమస్యా (వస్తావన దిశగా మార్పును సంతరిందుకొందీ; 
సమకాలీన సమస్యలను, వ్యవస్థలోని వై రుధ్యాలన్తూ సంఘర్షణలనూ (ప్రధాన 
వస్తువుగా స్వీకరిస్తూ తెలుగునాటకం పురోగమనం చెందీనట్లుగానే, తమిళ మళ 
యాళ కన్నడ నాటక రచనలు గూడా సాంఘీక పరిస్థితుల సమ్మగ చిత్రణ దీ 
వైపే పరిణామం చెందుతూ వచ్చాయి. అందుకనే “ఆర్థర్‌ మిల్లర్‌” గూడా 
“సాంఘిక నాటక మొక్క పే సమకాలీన సమస్యామయ (ప్రపంచాన్ని నజీవంగా 
(వతివింవించ క ల్లుతుంది” అని (వకటిస్తాడు. 


వస్తు స్వీకొారంలోనూ, పాత చిత్రణలోన్క్యూ తెనుగు నాటక రచనా పోకడను 
నూతన పథంవైపు మళ్ళించి పథగామిగా నిల్చిపోయిన ఆకేయ వలే, ఆధునిక 
తమిళనాటక రంగ భాస్కరుడు ఎం. డి. సుందరం; 19765 లో కేంద సాహిత్య 
ఆకాడమీ నుండి “ఉత్రమ నాటక రచయిత” పురస్కారాన్ని ఫొందన న్య 
(శ్రీ నుందరం. ఇతను (వ్రాసిన “కవియిన్‌ కనవు” నాటకం రెండువేల సార్లకు 
పైగా ప్రదర్శింపబడిందే. “అఆజ్జెయావిళ్ళమ్‌” “మనిదమం మిరుగముం”, “కళ్యా 
నిక వాదం” మొదలగునవి (శ్రీ సుందరం ప్రసిద్ద నాటకాలు. “కవియన్‌ కనవు” 
ఆంటే “కవి కల” అని తెలుగు అనువాదం; కుల్క వర్గ వై విధ్యాలతో కొట్టుక 
మీ" "కులాడే జాతిని మెలల్సి దేశభ క్తిపరులుగా తీర్చిదిద్దాలనుకొనే “కవి” ఈ 
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నాటకంలో నాయకుడు. తెలుగులో ఆ(కేయ “పరివ ర్తన” నాటకం రచనా పోక్ట 
డలకు, సన్నిపాత౦గా ఉన్న నాటకం “కవియిన్‌ కనవు”, 


1930 సం॥ తర్వాత (పపంచ మంతటా రష్యన్‌ సాహిత్య (వభావం 
(వసరించినట్లుగా నే తెలుగు నాటక రచయితల మీదగూడా ఆ ముద న్పష్టంగా కన్ని 
స్తుందీ; వ్య రికీ కుటుంబానికీ ఉన్న ఘర్షణను (బ్రిటిష్‌ నాటకాలు (వస్తావిస్తే; 
న్య క్రికీ వ్యవస్టకీ మధ్య ఘర్షణను అమెరికా నాటకాలు చిత్రిస్తాయి; వ్య క్తికీ 
న్యవస్థకూ మధ్య సిద్ధాంత ఘర్షణను రష్యన్‌ నాటకాలు (ప్రకివింవిస్తాయి: 1940 
నుండి నేటివరకూ వస్తున్న అసంఖ్యాక తెలుగు నాటకొలపై రష్యన్‌ నాటక 
ప్రభావం స్పష్టంగా గోచరిస్తుంది; (శ్రామిక్క కర్షక శక్తి సంఘటిత మై భూస్వామ్య 
పె తందారీతనం పె ఏకో న్ముఖంగా ఎదురించిన సంఘటన (పథాన సమస్యగా చి త్రీశ్ర 
రింపబడి మా భూమి ముందడుగు నాటకాలు తెలుగులో 1945 (ప్రాంతాలలో 
వచ్చాయి; ఆశేషజన అభిమానాన్ని ఈ నాటకాలు చూరోగొన్నాయి; ఇదే విధంగా 
మళయాళ నాటకరంగంలో కూడా నేడు వ్య క్తి- వ్యవస్థ నంఘర్షణా సమస్యనే 
(ప్రధానంగా (ప్రస్తావించే నాటక రచనలే అధికంగా వస్తున్నాయి; పి, వి. రామన్‌ 
పీ (వాసిన “కురపిల్లె కలవి” (స్కూల్‌ విత్‌ అవుట్‌ మాస్టర్‌ } “అడుకలై- 
అరంగద” (పులకిచెన్‌ టుదీ ఫారం), “మలక డైమహ” (అండర్‌ దీ అంబరిల్లా) 
వంటి నాటకాలు నేడు మళయాళ నాటక రంగాన్ని, కొత్త స్ఫూర్తితో (వకాశమానం 
చేస్తున్నాయి. తెలుగులో ఆ(కేయ్యా డా॥। కొర్దిపొటీ గంగాధరరావు కొడాలి 
గోపాలరావు, కె.ఎస్‌.టి. శాయి, పరుచూరు వెంక పేశ్వరరావు వంటి వారు (వ్రాసిన 
నాటకౌలు వ్యవస్థలోని ఎగుడు దీగుడులను ఎత్తి చూపేవే, 1946లో దామోదరన్‌ 
(వ్రాసిన “పాఠవాకివై తురన్న” (పాత్‌ ఈజ్‌ ఓపెండ్‌) నాటకం, పి.'కెయాంటోని, 
సదాళివన్‌ మొదలగువారు వారు (వాసిన అసంబిద్ద సిద్ధాంత నాటకొలు మళయాళంలో 
(వత్యేకంగా పేరొ-నదగినవి. యండమూరి వీరేంద్రనాథ్‌ (వాసిన “నిక్శృజ్ణమూ 
నీకూ నాకూ మధ్య” అన్న నాటకం అసంబిద్ధ సిద్ధాంతం ఆధారంగా రూపొందించ 
బడీ౦ దే. 


వీధి నాటకాల (వదర్శనలో తెలుగు నాటక రంగంలో (పసిద్దుడెన డా॥ అ - 
కృష్ణ వలె కన్నడ వీధి నాటక సృ లో ఎందరో (వసిద్దులున్నారు. “మరో 
మొహోంబోదారో” వంటి విశిష్ట, విలక్షణ (ప్రయాగ నాటికొన్ని స్థ -0చి తెలుగు 
నాటిక రంగాన్ని ఎన్‌, అర్‌, నంగ వికొసవనంతం చేసినట్లే “హయతుపదన, 
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“బసవ” వంటి [ప్రయోగవంతమైన నాటకాలు (వాసి “గిరీష్‌ కర్నాడ్‌” కన్నడ 
నాటక రంగానికి చిరయశస్సు నార్జించి పెట్టాడు. సిక్కు త్మీవవాద ఉద్యనూన్ని 
నేపథ్యంగా తీసికొని రూపొందించబడ్డ నాటకం “బసవ”, 

“ఎప్పుతణియం ఇందసతం తిరుదాగం” “మహ్మద్‌ దీన్‌ తుగ్లక్‌” వ్వ 
నాటకాల (వాసీ తమిళ నాటక రచనా గమనాన్ని ఒక నూతన మలుపు (తిప్ప 
తాడు చోరామస్యామి; తమిళ నాటకరంగం పై వ్యంగ్య, అధిక్షేప నాటక రచనా 
పోకడ “చోరామస్యామి”తోనే ఆరంభమైందీ; తెలుగులో భమిడిపాటి రాధా 
కృష్ణ, గొల్లపూడి మారుతీరావు, కప్పగంతుల మల్లిణార్డునరావ్కు తారక రామారావు, 
ఆదివిష్ణు మొదలగువారివలెనే తమిళ నాటక రంగంలో ఇందీరా పార్థసారధి, 
ముత్తుస్వామి ఎ. శ్రీనివాసరాఘవన్‌, జ్ఞాన సుందరం, సు(బ్రహ్మణ్యన్‌, తుర'సెన్‌ 
వంటి నాటక రచయితలు (వసిద్దులు. ఇం౦దీరా పొర్టసారధి “మశ”, ముత్తుస్వామి 
“వార్కాలిస్కోరన్‌” నాటకాలు (ప్రత్యేకించి పేర్కొనదగినవి, 

(పపంచ నాటక రంగమంతటా వ్యాపించిన (పయోగదృష్టి, దక్షిణ భారళ 
భాషల నాటక రచనల్లో నూ (వదర్శనల్లోనూ ఇబ్బడి ముబ్బడిగా దర ఎనేమిస్తుంది, 
మనకు నేడు. వస్తు (పాధాన్యాన్ని, (ప్రాముఖ్యాన్ని (మింగి వేసేటట్లుగా ప్రయోగాల 
ముమ్మర మై కే నాటక రచనా లత్యుమే దెబ్బితిని పోవటమేగాక, (పక్షకులకు నాటక 
సం దేశమే దురవగాహన మైపోయే  [ప్రమాదముందీ; అందుకే “నాటకం సందే 
శాత్మకంగా ఉండాలిగాన్సి సాంకేతిమయంకాకూడదు” అంటాడు ఆర్డర్‌ మిల్లర్‌; 
మితిమీరిన సాంకేతిక హంగు ఆర్భాటాలు అధికమయ్యే నేడు తెలుగునాటకం (పశా 
ఆవగాహనకు, అభిమానానికి దూర మైందన్న వాదనను తేలిగ్గా కొట్టిపార వెయ్యలేం, 

అనం చ్మక్రవ ర్తి [వాసన “బారబొదు” అన్న బెంగాలీ నాటకం 1972 
నుండీ ఇప్పటివరకూ నిరాటంకంగా (పదర్శింపబడుతూ రెండు వేల [పదర్శనల్ని 
పూర్తి చేసుకొన్న దన్న విషయం మనల్ని ఆబ్బురపరచినా నాటక వీజయం, నాటక 
వస్తు స్వీకారం మీదనే ఆధారవడి ఉంటుందన్న సత్యాన్ని గూడా స్ఫురణకు తెస్తూ 
ఉంటుంద; మాభూమి, ముందడుగు” నాటకాల తర్వాత వేల (పదర్శనలు నిర్వ 
హంచుకొన్న నాటకం తెలుగులో వేరే ఏదైనా ఉన్నదా ? ఈ (ప్రశ్న వేసుకోవటం 
నేడు ఆవశ్యకం; మొత్తం మీద 'క్రళో విశ్వ వ్యాపిత మైంది అన్న నూ క్రికి ది 
రూపంగా దక్షీణ భారత్‌ భాషా నాటకం ఒకే పథంలో పయనిస్తూ ఒకే స్పందనను 

పొందుతూ సాగిపోతున్న దన్న విషయం మనం (గవహాంచగలం. 


(14-10-91 నాటి “ఆంధ్రజ్యోతిలో ప్రచురితం) 


పజాభిమానం పొందలేని 
ఆధునిక నాటకాలు 


“ఆధునిక నాటకం” పె పరిశీలన జరిపే మందు 'ఆధునికతిను గూర్చి నిర్వ 
చనం చెప్పుకోవటం అవసరం. చరిితలోో ఆధునికం కాలసంబంధి కావచ్చుగాన్ని 
సాహిత్యంలోగాన్సి మరే ఇతర కళా (ప్మక్రియలో గాని ఆధునికత శేపలం కొల 
వొచిగానే గాక గుణవాచిగా కూడా ఉంటుందన్న విషయం తెలుసుకోవాలి, గతంలో 
కన్నా భిన్నంగా సమకాలీన జనజీవనాన్ని నవ్యరీతుల్లో అభివ్య క్రం చేశే పద్దతిని 
“ఆధునికం” అని సూలంగా వ్యవహరించుకోవచ్చు. 'కొలసంబంధిగాకాక్క సృ 
నాత్మక (ప్రవృత్తిని బట్టి ఒక సాహితీ వక్రియ ఆధునికతను నిరారించుకో వాలి” 
అన్న సర్‌ రిచర్డ్‌ లిపింగ్‌స్లన్‌' పలుకులు ఈ సక్యాన్ని బలపరుస్తాయి. నాటకం 
విషయంలో ఈ ఆధునికత మూడు విధాలుగా గోచరిస్తుంది. వస్తు స్వరూవంలోనూ, 
పాతల రూపకల్పనలోనూ కన్పించే నూతనత్వం మొదటిదీగానూ, వస్తువును 
రంగస్టల౦ పె (పదర్శించడంలోని అభినవత్వాన్ని రెండవదీగానూ, ప్మాతల ఆంతరిక 
(వవృత్తుల్ని (ప్రతీకల ద్వారా సాంకేతిక హంగుల ద్వారా అభివ్యక్తం చేసే 
కళాత్మక (వయోగపద్దతిని మూడవదీగానూ నాటక ఆధునికతను పర్లీకరించుకుంటాం, 
ఈ రీత్యా చూసినప్పుడు వస్తున్వరూప, శిల్పవై విధ్య విషయంలో కన్యాశుల్కం’ 
అఆనాటికీ ఈనాటికీ ఆధునికత విషయంతో గురు పీఠంలా నిలబడగలిగి ఉండటం 
ఆశ్చర్యం కలిగిస్తుంది, పాశ్చాత్య నాటకరంగ (ప్రయోగాల వ్యామోహంలో జీవ 
ధాతువును కోల్పోయిన నేటి తెలుగు నాటకంగాకాక్క శిథిల నమాజపు సం వేదనలకూ, 
నంఘర్షణలకూ విడిదీ క్షేత్రంగా నిల్చిన “కన్యాశుల్కం సర్వసమ్మగ్య స్వయం 
నమృద్ధ ఆధునిక నాటకంగా ఇప్పటికీ వరిగణింపబడుతుందీ. 


ష్‌ (ప్రయోగమైనా పరిణామ దశలకు జీవ వ్యాఖ్యానంగానే ఉ౦ండాలనిగాని, 
నంప్రదాయాన్ని తృజీకరించాలన్న ఏకైక ఆరాటంలో నాటక వ్య డ్రిత్యానిక్కీ అసి 
శ్యానికి చేటు తెచ్చేదీగా ఉండరాదు. “గత వారనశ్వాన్ని సంరక్షించుకుంటూనే, 
అధునిక కావ్యాన్ని (వశివింవించేట్టుగా నాటకం పరిణామం చెందాలి” అన్న “నికోల్‌ 
పలుకులు గమనా ర్లం. ఏ సాహిత క(డ్రినూ వికాసానిశైనా రాలాసుగుణ 
వై విధ్య౦ం, ప్పృరోగమన స్వభావం అవసరమే. ఆయిశే ఆ పరోగమన ధోరణి 
సాహిత్య సహజ స్వ ాసాస్నీ, స్వభావాన్ని విర్శతం చేయగూడచదు, నేడు తెలుగు 
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నాటకం పై కమ్ముకుపోయిన విథిన్న (ప్రయోగధోరణులు వస్తుపుకో సహజీవన ౦ 
చేస్తి దాన్ని శ క్రివంతం చేసే బదులు వస్తువుతో ఘర్షణ పడటమే కాక, నాటక 
సం దేశాన్నీ వయోజనాన్నీ బలహీనపర్చే దశలో ఉన్నాయి. తెలుగు నాటక (ప్రవ్మ 
శ్రీకి ఈశుతి మించిన (వయోగాలు మింగుడుపడనట్లుగా తయారై నాయి. ఏ ఎక్స్‌ పెరి 
మెంయైనా _టెడిషన్‌ ను విచ్చిన్నం చేసేదీగా ఉండరాదు. ఇవ్వాల్టి (పయోగమే రేష్మ 
సం[పదాయంగా రూపుదీద్దుకుంటుందన్న అవగాహన రచయితలలో, దర్శకులలో 
ఏర్పడాలి. ఆంపే (ప్రయోగం (పగతికి దారి తీసేదీగా ఉండాలన్నమాట, అట్లా 
కానప్పుడు ఏ (ప్రయోగమైనా ఫాలపొంగే అవుతుందీ. (విటిష్‌ ఇతివృత్తాల ఫీదనే 
ఆధారపడి, ఆమెరికా జన జీవనాన్ని నిర్ణత్యం చేస్తున్న నాటక రచయితల్ని ద్ని ఇటో 
పెట్టుకుని “అమెరికా నాటక రచయితలు తమ వాళ్ళను విస్మరించారు. అరువు తెచ్చు 
కున్న వాళ్ళతో నే ఆపసవ్యమైన నడక సాగిస్తున్నారు” అని వ్యావ్యానిస్తాడు 'డీన్‌ 
హో విల్స్‌). “డీన్‌ హో వెల్స్‌” పలుకులు మన నాటక రచయితలకూ వ శ్రిస్తాయన 
టంలో అతిశయో క్రి ఉండదు, ఎన్ని కొత్త (ప్రయోగాలు ఆవిర్భవించినా మరెన్నిం 
టినో విదేశాల నుండి దిగుమతి చేసుకున్నా 'తెలుగు నాటకం” సహజాత స్వభావాన్ని 
పూర్తిగా కోల్పోదన్న సత్యానికి ఈ దశాబ్దంలోని కొన్ని (ప్రసిద్ద నాటకాలను పరి! 
లిస్తే కేటతెల్ల మవుతుంది, ఇతివృ త్తం సాధారణ సం[పదాయ సరళిలోనే సాగి 
వచ్చినా దాన్ని Ss మాతం గతానికి విభిన్నమైంచేగాక్క విలక్షణ 
మైంది కూడా. స్త్రీ పరాధీన జీవనం, పురుషాహంరారం, కట్నం కోసం వేధింపులు, 
మధ్యతరగతి ee జీవన సరళి ఇవే నేటి తెలుగు నాటకంలో గూడా (పథాన 
సమస్యలుగా చర్చింపబడుతున్న విషయం మనం గమనిస్తున్న దే. ఇసుకపల్లి 
మోహనరావు రాసిన “డియర్‌ ఆడియన్స్‌ సిన్నియర్లీ యువర్స్‌” అన్న నాటకం 
ప్రీ పృరుషుల మధ్య ఉండవలసిన అనో్యన్యతను, సమాన విలువల ఆశయాన్ని 
(ప్రధానంగా (ప్రస్తావించినా (వపయోగించిన శిల్పంలో మాత్రం ఎంతో ఆధునికత 
ఉందీ. "పర్శనల్‌ డ్రామాలో సన్ని వేశాలు చాలా ఇన్‌ కొ హెరెంట్‌ గా, అసంబిద్దంగా, 
అబ్జర్డ్‌గా కన్చించవచ్చు. దయచేసి లింక్‌ చేసికోండి అంటూ రచయిత పాత్ర ద్వారా 
నాటక రచయితే (పకటింవ చేయట), ఈ నాటకం యొక్క విలక్షణ సంవిధాన రచనా 
పోకడను తెలియజేస్తున్నది. ఒక [కమరీతిలో పరిణామం చెంద పరాకాష్టకు చేరే 
సన్నివేశ కథ్యాక్రమం ఈ నాటకంలో లేకపోయినా, (పస్తావించబడ్డ సమస్యకూ, ఈ 

సమస్య వలయంలో పర్మిభమించే విభిన్న మనః(ప్రవృత్తులకూ మధ్య ఏకసూతబంధం 
ఉందీ. నాటకంలోని సంఘటనలన్నింటినీ సంపుటీకరణం కౌవించేదీ, ఇతివ్న త్త తంలో 
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అంతస్ఫూ(త్రంలా సాగివచ్చే ఒకానొక భావాత్మక సం వేదనా ధార మాత్రమే. మనిషి 
లోని “డ్యూయల్‌ రోల్‌*ని ఈ నాటకం బయటకు గుంజుతుందీ. విలువలనేవి స్త్రీ 
పుడషుల మధ్య తారతమ్య రీతిలో ఉండదనీ, తల్లి ఆయినా భార 
కూతురు అయినా మరొకరి భార్య అయినా 
నుండే పరిశీలించబడాలేగాని, 


ర్ట అయినా, 
ప్రీ ఒకే ఒక నైతిక దృష్టి కోజం 
పురుషుల స్వార్దానిక్కీ కామానిక్కీ అవ కాళ వాదానికీ 
అనుగుణమైన భిన్న నైతిక మార్గాల్లో ఆంచనా కట్టబిడంాదనీ తెలియజె ౦ద్రీ 
నాటకం, “ఇన్‌ హ్యూమన్‌ వి హేవియర్‌”తో బాధపడే మానవ ద్వంద్వ (వ్రవృత్తిని 
వెల్లడిస్తుంది. డియర్‌ ఆడియన్స్‌ సిన్సియర్లీ యువర్స్‌ నాటకం. “అబ్జర్డ్‌ 
థియేటర్‌ పోకడతో ఈ నాటకం పాణం పోసుకుంద్‌. ఫిరాండిల్‌ లో “సిక్స్‌ 
క్యారె ర్స్‌ ఇన్‌ సర్చ్‌ ఫర్‌ యాన్‌ ఆధర్‌” అన్న నాటక (వయోగ శిల్ప లక్షణా 
లన్నింటినీ ఈ నాటకం పుణికి పుచ్చుకొందీ. పిరాండిలో సృష్టించిన ప్మాతలు 
రంగస్థలం పె దర్శకుని సూచనల్ని పాటించక ఎదురుతిరుగుశై , పాత్రలే రంగస్థలం పై 
పరస్పరం కలహించుకుంటాయి. ఈ నాటకంలో గూడా హీరోయిన్‌ ప్యాత్మ 
(వయో క్ల సలహాలకు అడ్డు తగులుతుంది, రంగస్థలం నుండి అప్పటికప్పుడే 
వెళ్ళిపోతానని బెదీరిస్తుందీ, ఈ మాదీరి (వయోగాలతో రంగస్థలంపై అభినవత్వం 
శీసుకువచ్చానంటాడు “పిరాండిలో”. పిరాండిలో నాటకంపై “ఈ ఆధునిక 
(యోగంతో వస్తువు మీద్‌ దృష్టికన్నా, దాన్ని (పజల మధ్యకు తీసు ప వెళ్ళే 
ఆకర్షణీయ (ప్రయోగం పట్లనే రచయిక్సా దర్శకుడూ ఆరాటపగినట్లు' తెలుస్తున్న ది” 
అంటూ వ్యాఖ్యానిస్తాడు “రోనాల్డ్‌ గా స్కెల్‌*. నేడు తెలుగు నాటక (పమోగాలపై. 
గూడా పెన వ్యాఖ్యానమే చక్కగా అఆతికిపోతుంద తీసుకునే ఇతివృత్తం కన్నా 
దాన్ని ఆడంబరంగా హంగు ఆర్భాటాలతో (పదర్శింవ బేయడాని కే నేటి నాటక 
రచయితలూ దర్శకులూ తహతహలాడి పోతున్నారన్న విషయం నేటి మన 
అనుభనంలో నిదే. 


ఇసుకపల్లి మోహనరావు మరో నాటకం “ఓ బూతు నాటకం తథ 
పర౦పరాగత మైనదీ. వరలక్ష్మీ రామజోగి కూతురు, ఆవివాసాత తల్లి లేచిపోయింది. 
శ అమ్మాయిని సెక్‌ (పేరిత మాటలతో, చేష్టలతో ఉదికించి ఉద్రేకవరుస్తారు 
విఠల్‌, దాస్‌లనే యువకులు. “స్తీ పురుష భేదాలు ఒక్క శరీరాకృతిలోనే కాని, 
ఆలోచనల్ల్‌ో'నూ ఆశయాల్లోసూ కాదని పక్షపాత దృష్టితో న్రీలనే తప్పువ శ్ర 
ధోరణిని మానుకోమని వరలక్ష్మీ పాత్ర సతవు చెబుతుంది. ఈ నాటకంలో 
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కథా వస్తువు వీటన్‌ (టాక్‌ వంటిదే అయున్కా దాన్ని సన్ని వేీకరించటంలోన్యూ 
వెవిధ్యరీతిలో పాత్రల్ని చిశత్రీకరించటంలోనూ రచయిత చూ పెట్టిన (ప్రయోగశిల్బం 
వినూత్న మైంది. (పయోగాలు, (ప్రదర్శనా పరంగా తెలుగు స్‌ టక రంగానికి 
కొ త్హకాదు. (ప్రదర్శనలో (పేతకుల్ని కాడా పాత్రధారులుగా (ప్ర పళ పెడ్తూ అనికెట్టి 
“గాలిమేడలు? ఆన్న (ప్రయోగాత్మక నాటకాన్ని లోగడ రాశారు. శ్రీశ్రీ “విదూషకుడి 
ఆత్మహత్య” రూపకం ఓ అద్భుత (ప్రయోగం. జీవిత రంగంలో విషాదం గూడు 
కట్టుకొన్న ఓ వ్యక్తి నాటక రంగంపై విదూషకుడై తన పుట్టినరోజునాడేే ఉత్తరం 
రాసి పెట్టి అత్మహత్య ద్వారా ఖ్లీవితానికి భరత వాక్యం చెప్పుకోవడం ఈ రూపక 
ఇతివృత్తం, ఎన్‌. ఆర్‌, నందీ “పురో మహంజోదారో ఆర్‌. వి. చలం ఇదీ 
నాటకం కౌదు నొటకోలు తెలుగు రంగస్థలం పై చిరస్మరణీయమెన [(పయోగశిల్పంతో 
(పజాదరణకు పాథత్ర మైన వే. మూడు విభిన్న పాత్రలు ఒకే పాత్రలో పరకాయ 
వవేళం చేసి సహజీవన యోగాన్ని పొందీ రంగస్థలంపై పోకస్‌ కొవడం “ఇదీ 
నాటకం కాదుిలో ఆర్‌, ఏ, చలం (ప్రయోగించిన అద్భుత టెక్నిక్‌. “అవినేస్కోో, 
“శామ్యూల్‌ బకెట్‌ "లు (ప్రాచుర్యంలోకి తెచ్చిన ఇటువంటి “అసం బద్ధవాద 
పోకఠడల్ని” “డియర్‌ ఆడియన్స్‌ సిన్నియర్లీ యువర్స్‌” నాటక (పమోగంలో మనం 
గమనించగలుగుతాం౦. (పేకుకుల్లో నుండి కొన్ని పాత్రలు రంగస్థలం పైకి (ప వేశించి 
ఆభిసయిస్తాయి. 

“టిలగీ” "ఇక్నీక్‌లో “మార్గశీర్ష” రాసిన పసుపు గొట్టు పేరంటానికి నాటకం 
లోని సమన్య వరకట్నం వంటి పాతచే ఆయినా, విఏన్న స్టాయిల్లోనీ వ్యక్తులపై ఈ 
సమస్య (ప్రభావం ఏ తీరులో ఉంటుందోనన్న విషయాన్ని ఏవరించిన పద్దతుల్లోనూ, 
రంగస్థల (పయోగంలోనూ నూతనత్వం ఉంది. లోగడ గణష్‌పాట్రో “అసుర 
సంధ్య, “తరంగాలు నాటకౌలు ఈ “ట్రైలగీ’ పద్దతిలోనే రూపొందించబశ్డాయి, వర్గ 
వ్యవస్టలోని ఆర్టిక అంతరాల వీభత్స స్వరూపాన్ని సమీక్షిస్తూ సాయుధ పోరాట 
మొక్కటే సమ సమాజానికి మార్గమేర్చరుస్తుందన్న ఛ్యేయంతో అనంత హృదయ 
రాజ్‌ రాసిన నాటకం “ఆం = ఆఃి దేశాన్నే గృహంగా నండీ పికరించి, నేటి 
వ్యవస్థలోని విభిన్న వర్గాల్ని పాత్రలుగా |వతీకరించి పరస్పరం సంఘర్షి ౦చుకునే 
ట్లుగా ఈ నాటకంలో చిత్రీకరించిన తీరు |ప్రశంసనీయంగా ఉందీ. డీన్‌ బ్మద్రూ రాసిన 
“ఉళశిశికు కాదు” అన్న నాటకంలో వ్యక్తి (ప్రమేయం లేకుంవాన్సే అతని “అత్మ 
(ప్రత్య. ని హత్య చేసి (ప్రతీకారం తీర్చుకున్న ట్లుగా చ్మితీకరిఎపబ కిందే, “సమకాలీన 
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శ్రీవితంలోని సమస్త విషాద సంఘటనల్నీ ఆధునికనాటకం చిత్రించటం అనివార్యం 
అని (ప్రకటించిన “రాబ- (బూస్టిన్‌” పలుకులు ఆధునిక తెలుగు నాటకానికి 
ఛక్కగొ అన్వయిప్తాయి. నర్తమాన సమాజంలోని విలకణ (ప్రవృత్తల్నీ, వై విధ్య 
ఘటనల్ని నేటి తెలుగు నాటకం స్వీకరిస్తున్నదీ, (ప్రియురాలైన విచ్చగ శ్రె మీదీ తన 
నిస్వొర్డ్‌ (ప్రేమకు నివూపణగా కళ్ళనే పొడుచుకున్న మరో బిచ్చగాడి ఇశీవృతాన్ని 
ఆధారంగా చేసుకొని “తపస్సు” అన్న నాటకం రూపొందీంచబిడింది. (పతి అద్భుత 
మైన రచనా (పక్రియమొక్క. సహజ స్వరూపాన్ని స్వభావాన్నీ సెతం మార్చ 
గలిగేటింతటి శ కిని చేకూర్చుకొని ఉంటుంది అని (ప్రకటిస్తాడు ' “ఆలెన్లయిర్‌ 
ఫౌలర్‌”. ఫొలర్‌ ఆధిప్రాయానికసుగుణంగానే తెలుగునాట విలకణమెన స్ట 
ఫ్రోక్రడలతో కూడిన నాటకౌలు రూపుదిద్దుకొంటున్నాయి. నాటక దహం రూపా 
లలో ఒక నూతనత్యం చోటు చేసుకోవడం నేడు సర్వ సాధారణమైంది. “సమకాలీన 
రచయితల రచనల్నీ వివేచించటం కష్టసాధ్యం” అంటాడు “నికోల్‌”, నేటి తెలుగు 
నాటక రచయితల నాటకొలలోని మంచి చెడులను పూమర్శించటం “నికోల్‌” 
అన్నట్లు సాహసంతో కూడిన పనే అయినా, విశ్లేషించటం (ప్రియా పురోగమ 
నానికి ఆవశ్యకం. నేటి ఎన్నికల తతంగం గూర్చి, పాలకుల స్వార్థ ప్రయోజనాల 
గూర్చి పాటిబండ్ల ఆనందరావు [పశీకాత్మక ధోరణిలో *నసహారా అన్న నాటకాన్ని 
రాశారు. ఈ నాటకంలో (పయోగించిన వ్య క్రీకరణవాద శిల్పం నాటక సందేశాన్ని 
స్ఫూ ర్థినంతం చేపేదీగా ఉందీ. “రంగస్టలానికి జీవితం, జీవితానికి రంగస్థలం 
పరస్పరం చేరువ కావాలి. మానవ విభిన్న (పవృత్తుల్నీ నాటకం |పతివింబించాలి” 
అని (ప్రకటించిన జె. వి. ప్రిస్టీ పలుకుల్ని నేటి నాటక రచయితలూ దర్శకులూ 
దృష్టిలో పెట్టుకో వాల్సిన అవసరం ఎంతో ఉందీ, పాటిబండ్ల ఆనందరావు కాదు 
సుమా కలి అన్న నాటక౦ మధ్యతరగతి మిధ్యాడాంవిక నైజాన్ని వెల్ల డించేదై తే, 
'భవననఘోషి నాటకం (శ్రామికుల జీవన స్టితి గతుల్లో ని, వెలుగుకే నోచుకోని 
నీడల్ని వెల్లడిస్తుందీ. “నప్పర్‌ హమ్మ” జీవితాన్ని _పేరణగా తీసుకుని రాయబిడ్డ ఈ 
నాటకానికి రచయిత శిష్టా చంద్రశేఖర్‌. 


సమాజంలో సంకోభం 'పెచ్చుమీరిన కొద్దీ సాహిత్య రూపురేఖలు మారటం 
సహజమే. [ప[క్రయల నిబద్ద స్వరూపాల్లో గూడా మార్పు అనివార్యమే. ఆయితే 
౪ మార్చు ఒక పరిణిత (ప్రక్రియా స్వరూప అ స్టిశ్వానికి ఎసరు సెపేదగా ఊ౦డ 
రామ, భరతునితో పాటు, ధనంజయుడు అభినవగు డు (ప్రభ్మతులు గూడా దృశ్య 


130 


(ప్రక్రియల పరిశామ వికసంచో నాటకానికీ సర్వోన్నత స్టానమిచ్చారు. శ 
హోద్పగం, డిమం, (ప్రహసనం, వీధి సరువాకౌరం, భాగం వ్యాయోగం, 
ప్రకరణం, నాటక౦-- ఈ పరిణామ వికాస (క్రమంలో బరాజనుల్ని ఆకట్టుకొనే 
లోకనై జాన్ని విపులంగా వెల్ల డించేద్కీ మానవాళి (శేయస్సుకు తోడ్ప డేదీ [పధానంగా 
నాటక మేనంటారు మన [ప్రాచిన నాటక సిద్దాంతక ర్హలు. భరతుడు సిద్దారతీకరించిన 
ఈ ఆరోపణా క్రమాన్ని నేటి మన నాటక రచయితలూ, (పయో క్తలూ అవరోహ౭ 
చేయిస్తూ వీథి (పదర్శనల్నే నాటక (ప్రదర్శనలుగా పేర్కొనటం దారుణం, 
పాగ్చాత్య దేశాల్లో ఇటువంటి (పమోగాళ్న "కిచెన్‌ సింక్‌ (డామాస్‌”గా ఏమర్శకులు 
'పేర్కాంటూ అపహాస్యం చేస్తున్నారు. “ఈ (పదర్శనల్లో కళ కేవలం. వినోద 
స్తాయికి దీగణారిందీ, వస్తువు శిల్పం కనుమరుగై ౦ది” ఆని విలియమ్స్‌ వ్యథ 
తి తాత 

చెంది కే “ఈ (ప్రదర్శనలు పాక్షిక సత్యాలను తప్ప, సమ్మగ సత్యాలను చెప్పలేవు, 
ఈ [ప్రయోగాల నల్ల కథాంశం బిగువు, పాతల పెద్దరికం, నిండుతనం 'దిబ్బితిని 
నాటక దొన్నత్యం, (ప్రయోజనం నాశన మెంది అంటూ *కోంగన్‌” 


వ్యాఖ్యా 
నిస్తాడు. 


దీసికిత్‌ డు ఆధునిక్‌ నాటకాలలో జీవన సౌందర్య దృష్టి లోపించి కళాత్మ 
కత అడుగంటి నోవటం గూడా చూస్తున్నాం. “మఘరవాణి లోని బహిః సౌంద 
ర్యానికికాక ఆత్మ సౌందర్యానికి నీరాజనాలుపడకాడు గురణాడ “డియర్‌ ఆడియన్స్‌ 
సిన్నియర్లీ యువర్స్‌” నాటకంలోని ఈ సంభాషణల ద్వారా ప్రీ పురుష విశ్వాస 
బింఛాల్నేగాక, మానవ విలువల్ని గూడ రచయిత ఎట్లా దీగజార్చి వేశాడో గమనించ 
గలం. 


అతను : ఇంత అంద మైన శరీరాన్ని, చై తన్యాన్ని మొత్తంగా నాకిచ్చాడు, 
రచయిత : ఆ మొత్తం నౌ ఎరిగిలి, 


ఆమె : ఆ కుర్చీలో ఆమె గూశా మరొకరి ఎంగిలి. ఆ మాటకొసే నీష్ళ 
పూర్థిగా నొ ఎంగిలివి, 


పరుల భార్యల్ని ఆశించే రచయిత ప్మాత తన భార్య సైతం మరొకరి 
సొత్తుకాబోతున్నదని తెలుసుకొని ఆ[కోళించే సన్నివళం ఇదీ, వివాహా వ్యవస్థను 
మానవ నాగరికతను మంటకలిపె స్థాయిలోనే ఉన్నాయి రచయిత (శ్రీ ఇసుకవర్ళి 
మోహనరావు కార్చిన సంభాషణలు. 
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టాపికల్‌ ఇన్వెషన్‌ (వస్తునవ్యత) కోసం నాటక సహాజ స్వభావాన్ని దెబ్బ 
కీతగూడదు. ఒక (ప్రక్రియను వరిశామ పరివర్తనం (Chang9 01 Scale) 
ఛందీంచేముందు, ఎదుర య్యే ప్రవృత్తి పరిశావాన్ని (Change of Function) 
బాగ ర్తీగా అంచనా వేసుకోవాలి. లేనప్పుడు నొటిక (వ మోగంలో అసర్వచనీయక 
(Amsiguity ) తవ్నము, ఆస్పష్ట ౫ {Obscurity ) తప్పదు, నేటి నాటక వసు 
(ఫాలో ఈ అన్నషత అధికమవుశువ్నందువల్ల నే ప్రకాఖిళూనం దూరమై పోతూ 
ఉంది. దీవికి కోడు వితంలో దర్శించిన సక్యాలను, అనుభవాలను అనంత సక్యా 
బగా అనుస్పందన ప్రవ శ్రి (Posltive appr0a6h) నాటక రచయిత 
అవిష్కరింపచేసే బదులు, (ప్రతిస్పందన (పవృ శి (Negative approach) 
వెల్లిడి చేస్తున్నారు నేడు. ఈ వైఖరి గూడా నాటకొన్ని (పేకకులకు దూరం చేస్తూ 
ఉ౦దీం 


(7-6-1992 నాటి “ఉదయంి ఆదవొరం సంచికలో (ప్రచురితం) 


ఆదునిక తెలుగు నాటకం = సరిణావు వికాసం 


“తెలుగు సాహిత్య వికాస చరి[తలో (క్రీ॥ శ॥ 19వ శతాబ్ది నాల్లన 
పాదమూ, 20వ శతాబ్ది మొదటి పాదమూ కలసిన కొలం “నాటక యుగంోగా 
పరిగణించటం సమంజసంగా ఉంటుంది” అని [పతిపాదీస్తారు సుప్రసిద్ధ సాహిశ్రీ 
విమర్శకులూ, కేంద్ర సాహిత్య ఆకాడమీ బహుమతి (గ్రహీత ఆచార్య బి, వి, 
సుబ్రహ్మణ్యం. ఆచార్య స్ముబహ్మణ్యంగారి వివేచన ఆనాటి సమాజాన్ని 
సంస్క-రించటానిక్కీ జాతిని శాగ్భతం చేయటానికీ “నాటకం” నాలుగు చేతులా 
సల్పిన అవిశ్రాంత కృషికి అద్దం పపైదీగా ఉందీ. ఈ విధంగా వ ర్హమానకాల 
ఆరంభ సాహితీ యుగానికి నాటకమే [ప్రాధాన్యత వహించటం, యుగాధిపత్య 
గౌరవాన్ని పొందటం ఆ (పక్రియ విళిష్ణతను, విలువను చేహర్చి పెట్టిందీ. 

నేటి తెలుగు నాటక స్వమాప స్వభావాలను వివేచన చేసికొనే ముందు, 
ఈ పరిణామ విశాసానికి చైతన్య భూమికగా ఉన్న గత వారసర్యాన్ని అధ్యయనం 
చేసుకోవటం ఎంతో ఆవసరం; వీధి నాటకాలు యక్షగానాలు కళా (పదర్శనలుగా 
చెల్లుబడవుతున్న ఆ సమయంలో తొలి తెలుగు స్వతం్మత నాటకంగా “మంజరీ 
మధూకరీయం” రూపం దీద్దుకుందీ; స్వర్గీయ కోరాడ రామచం[ద్ర శాస్త్రి 1860లో 
(వ్రాశారు ఈ నాటకాన్ని. తెలుగులో నాటకమైకే రూపకల్పన చేయబడింది గాని, 
ఆనాటి సమాజ జీవనాన్ని ఏ విధంగాసూ (ప్రతివింవించ లేక సోయి ౦దన్న భావంళో 
స్వర్గీయ వావిలాల వాసుదేవ శాస్త్రిగారు “నందక రాజ్యం” అన్న సాంఘిక నాట 
కాన్ని 1880లో వ్రాశారు; ఒకే కులంలోని ఇరు శాఖల అంతర్గత  వెషమ్యా 
లనూ అపోహలనూ చిత్రిస్తూ (వాయబడ నాటకం ఇదీ. “Drama should 
approximate in speach and situation to the Social and dome- 
stic problems of every day” అన్న Alan's Downer ఆభిపా యాన్ని 
పాకికంగానే (పతివింబించిందీ “నందక రాజ్యం”; సమకాలీన సాంఘిక సమస్యనొక్ష 
దానిని స్వీకరించినా నాటకంలో వాడిన భాష మా(త్రం జన వ్యవహారికంలో ఉన్నదీ 
కాదు; సంభాషణలన్నీ తేటగీతి పద్యాల్లో నడుస్తాయి. తొలి నాటక (సాంఘిక) కర్త 
అయిన శ్రీ వాసుచేవళా స్రిగారే (ప్రథమ ఆంగ్ల నాటకానువాద కర్తలు గూడా కొవ 
టం విశేషం; షేక్స్పియర్‌ “జూలియస్‌ సీజర్‌” నాటకాన్ని “సీజరు చరిత్ర” పేరిట 
1875లో తెలుగులోకి అనువాదము చేశారు శ్రీ శాస్త్రిగారు. “Ea6N Emotlonal 
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ste, Each 8006181 or religlous need 19 the root of different genre 
hich blossoms more or less happy” అని వ్యాథా్యనిస్తాడు _ఫెంచ్‌ 
'మర్శకుడు పాల్‌ వాన్‌ "టెఘెమ్‌ (Paul Van Telghem; అఆ కాలం నాటి 
పత్క రాజకీయ, సాంఘిక తిల్లోల పరిస్థితులే వివిధ (ప్రక్రియల (పాదుర్భావానికి 
స్కా-రం౦ కల్లిస్తాయని వ్యాఖ్యానించిన “పాల్‌ వాన్‌ _ఐఘెమ్‌” వ్యాఖ్యలు గురజాడ 
ట్ల అన్యర్థాలు; దురాచారాలక్కో మూఢ సార్మిపదాయాలకో రోగిష్టిదై పోయిన 
నొటి సమాజాన్ని చక్కదీద్దటానికీ “కన్యాశుల్కం” వంటి ఒక సమ్మగ నాటక 
సృస్టి చేయవలసిన ఆవసరం ఏర్పడిందీ గురజాడకు. ఈ నాటకం ద్వారా సమకొలీన 
గంపూర్హ జీవితాన్ని రంగం మీదకు తెస్తాడు గురజాడ; తొలి తెలుగు సాంఘిక 
నాటకం రూపుదద్దుకొన్న కేవలం పన్నెండు సంవత్సరాల కే “కన్యాశుల్మ6ో 
వంటి ఇతిహాస నాటకము (506181 9010 play) సృష్టించబడటం ఆ (ప్రక్రియ పరి 
కామ వికాస స్ఫూర్తిని తెలియజేస్తున్నదీ, “కన్యాశుల్కం” నాటకొనికి ముందు న్వర్గీయ 
“ందుకూరి వీరేశలింగం [వభ్యతులు (వాసిన (ప్రహసనాలు ఉన్నాయి. కందుకూరి 
“బహ్మ వివాహం” (ప్రహననానికీ “కన్యాశుల్క౦” నాటకానికీ-ఇతినృ త్త సామ్యం 
హడా ఉంది; అయినా గాన్ని “కన్యాశుల్కం” నాటకమనే మహా సమ్ముదం 
ముందు ఆనాటి (పహసనాలన్నీ పిల్లకొలువలు గానే మిగిలిపోయాయి, (బ్రహ్మ 
వివాహం రచనా కాలం 1878. “కన్యాశుల్క౦” తొలి (ప్రతి రచనాకాలం 1892. 
కందుకూరి దృష్టి సాంఘిక సంస్కరణ మాత్రమే; గురజాడ దృష్టి ఒక సమ్మగ 
నాటక సృష్టి మీద. “ThoUgh art Ismy master, | have a duty to 
Society” అని [ప్రకటించిన గురజాడ తన సాహిత్యాన్ని సమాజ సంస్కరణ కే 
ఆయుధంగా (పయోగించాడన్న విషయాన్ని దృష్టిలో పెట్టుకోవాలి; “పతి సాహితీ 
వక్రియనూ ఆత్యంత (ప్రతిభావంతులైన రచయితలు తమ విశిష్ట ప్రయోగంతో 
వి సృృతము, వికాసవంతము చేస్తారు” అంటాడు ఫెర్డినాండ్‌ (బూనేటర్‌ 
{Ferdinand Brunetlre); గురజాడ |ప్రతిభాశ క్రికీ (ప్రయోగ దక్షతకా “కన్యా 
శుల్కం“ ఒక ఉజ్వల (ప్రతీక; ఈ కోవలోనే చిలకమ ర్థి లక్ష్మీనరసింహం 1889లో 
(వ్రాసిన “వరిదకిణ (పహసనం” పానుగంటి 1910లో (వ్రాసిన “వృద్ద 
వివాహం” వంటి [వహనసననాలకు “కన్యాశుల్క6” నాటకానికి వచ్చిన (ప్రశస్తి 
రాలేదు. 1892 లో విజయనగరం “జగన్నాధ విలాసినీ నాటక సమాజం” వారు 
శొలిసారిగా “కన్యాశుల్కం” నాటకాన్ని (ప్రదర్శించారు. వీరేశలింగం- (పహస 
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నాలన్నీ నాటక న్వరూప కళాగొరవాన్ని పొందలేక పోయినప్పటికీ “గు రనాడకు" 
ఇవి సపేరకాలై నిలిచాయన్నది సత్యం; సాపాత్యాన్సి సంఘ సంస్కరణకు సా 
నంగా (ప్రయోగించిన తొలి తెలుగు సాహితీవేత్త అయిన వీరేశలింగం గారే తొ 
తెలుగు నాటక (ప్రయో క్ర గూడా కొవటం విశేషం. అప్పటికే “షెరిడిన్‌” నాటక 
లైన “డ్యుయెన్నా”ను రాగ మంజిరి పేరుతోను “రెవల్స్చ్‌”ను కళ్యాణ కల్పవల్లి 
పేరుతోనూ అనువదించి ఉన్న వీరేశలింగం “వ్యవహార ధర్మవ రిని” అన్న 
తన (ప్రహసనాన్ని 1880లో ప్రదృరింవజేళారు. ఇదీ (పదర్శింపబడ్డ తొ 
తెలుగు నాటకం. ధార్యాడ కంపెనీ ఆం(ధ దేశములో (పదర్శనలు ఇచ్చి వెళ్ళాక 
హరుని “రళ్నావళొని గద్యపదో్యోత్మక నాటకంగానూ, షేక్స్స్‌యర్‌ ఆంగ్లనాటకం 
“కామెడీ ఆఫ్‌ ఎర్రర్స్‌” ను “చమత్కార రత్నావళి” పేరుతోనూ, “మర్చంట్‌ 
ఆఫ్‌ పనీస్‌”ను గద్య నాటకంగాను తెలుగులో అనువదించి 1880 లో తవ 
విద్యార్దుల చేత |ప్రదర్శింపజేశారు (శ్రీ కందుకూరి వీరేశలింగం; ఈ విధంగా 
తెలుగు నాటక తొలి (పయో క్ర కూడా నీరేశలింగంగా రే కావటం విశేషం, ఆంగ్ల 
సంస్కృత నాటకౌల తెలుగు ఆనువాద దళ్శా “కన్యాశుల్కం” వంటి సమగ 
౦ఘిక నాటకసృష్టి దళా కలగలసి సాగివచ్చిన కొలంఇదీ; తెలుగు నాటక పరిజావు 
కాసంలో తొలిభాగం గద్యపద్యాంతో కూడిన సాం[పదాయ పౌరాణిక నాటకాలూ, 
సంఘ సంస్కరణన్తూ మానవ అభ్యుదయాన్నీ కోరే సాంఘిక నాటకాలూ పర 
స్పరం సహచర్యంతో సాగివచ్చాయన్న విషయం గమనార్హం; కొంచెం ఆటు 
ఇటుగా ఈ కాలంలోనే దురాచార నిర్మూలనా లక్ష్యంతోనూ, సాంఘిక సంస్కరణ, 
ధ్యేయంతోనూ కౌళ్ళకూరి నారాయణరావుగారు (వాసిన “వరవిక్రయం”, చింకామణి 
మధుసేవ నాటకాలు గూడా ఆనాడు ఎంతో (పసిద్ధీని పొందాయి; ఇవి గద్యవద్యాళ్మ 
కాలు. ఈ కాలంలోనే పాశ్చాత్య నాటక రచనా (పభావంకో ధర్మవరం కృష్ణమా 
చార్యులు పౌరాణిక నాటకాలన్యూ కోలాచలం (్రీ నివాసరావుగారు చారిత్రక నాట 
కౌలనూ (ప్రధానంగా రూపకల్పన చేశారు, ధర్మవరం వారు “విషాదసారంగ ధరిలో 
వృద్ద వివాహాలను ఖండిస్తూ రాజరాజు చేత (పబోధం చేయిస్తారు. శ్రీ బ్య 
రాఘవ “రాజరాజు” ప్మాత ధరించేవారు. (శ్రీ కోలచలం శివాజి “*రోషనారి, 
(శ్రీపాద “బొబ్బిలి”, వేదం వేంక్నటాయకొ ప్రి “ప్రకాపరుద్రియం” మొదలగునవి 
దిహుళ (పచారం పొందీన నాటకాలు; భారతీయ నాటక స్వరూప స్వభావమునూ, 
దాళ్ళాత్య (ట్రాజడీ పోకడలనూ సమ్మేళనం చేయించిన తీరు ఈ నాటకాలలో గనీ 
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నిస్తాం. The fact that the passicn for the drama ls the Univar- 
sal necessities a further introductory remark. lt makes the 
theatre one of the traditional one at thesamée time mostly 
subtly symbolic of all the literary media,...Drama continually 
advances to meet the needs of particular 866” |విటిష్‌ నాటక చరి 
(తను పర్యావలోకనం చేస్తూ నికోల్‌ (NIkం18) చేసిన ఈ వ్యాఖ్య, స్వరూపంలో 
సాంప్రదాయాన్ని అనుసరిస్తూ స్వభావంలో సమకాలీన సమస్యలను ఎ త్తి చూపుతూ 
వచ్చిన ఈ కోవ నాటకాలకు చక్కగా సరిపోతుంది. ఉత్తమ ఆంగ్ల నాటకౌల 
లోనూ, అనువాదాలలోన్తూ ఆంగ్ల విషాదాంత నాటక పద్దతుల్ని మేళవించి తెలు 
గులో విషాద నాటకాల రూపకల్పనలకోనూ, సమకాలీన సమన్యల్ని- (ప్రముఖంగా 
(పస్తావిస్తూ సంస్కరణను (పబోధిస్తూ, సార్మిప్రదాయ నాటక స్వరూపంతోనూ, 
స్వభావంతో నూ రూపొందీంచిన నాటకోత్పత్తి వికాసం (తిహలంవలే మూడు 
మొనలుగా పరిణామం చెందీన కాలం ఆదీ; దీనినే తెలుగు నాటక పరిణామ 
వికాసంతో (ప్రథమ దశగా పరిగణించుకోవచ్చుం 


“The theatre like all other arts is rooted inthe day to 
day life of Men and Women” అని వ్యాఖ్యానిస్తాడు. (ERNEST 
SHORT) ఎర్నెస్ట్‌ షార్ట్‌. 

“The theatre changes alltime. Because It really 
represent our llves and our lives have changed a lot” (FRAN- 
COISE ROSAY) ఆంటూ “ఫాంకయిస్‌ రోసీ” వ్యాఖ్యానించినట్లు తెలుగు 
నాటకం సంస్కరణ లక్ష్యం నుండి సమస్యా (పస్తావనగా తన గమనాన్ని 
మార్చుకుందీ; అంపే సమాజాన్ని సంజోభపరిచే సమస్యలను, సంఘర్షణలను 
(పస్తావించే నాటకాలకు రూపకల్పన చేయటం ఆరంభమైనదన్నమాట; దాంపత్య 
జీవనంలోని విషాదాన్ని, పురుష దురహంకారాన్ని, సాంప్రదాయ సంకెళ్ళలో (మగ్గి 
పోయే స్రీ దైన్య స్థితిని ప్రస్తావిస్తూ, (వశ్నిస్తూ నాటకాలు 1930 (ప్రాంతంలో 
తెలుగులో రాసాగాయి. పి.వి. రాజమన్నారు [వాసిన “తప్పెవరిది, “ఏమి మగ 
వాళ్ళ “నిషృలం”, “విము క్రి”, బళ్ళారి రాఘవ “సరిపడని సంగతులు” ఆదీగాగల 
నాటిక నాటకాలు దాంపత్య జీవిత కల్లోలాలను (పస్తావించి సాంప్రదాయ, సనా 
భన ఆచారాలపై తిరుగుబాటును (పోత్సహించినవే. ఈ నాటక రచనలు పాత 
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సొం[పదాయాలను అపహాస్యం చేసే ఆధునిక భావ వ్యక్తుల్ని, విద్యావంతుల్ని 
బాగా ఆకట్టుకున్నాయి; దీనికి తోడు 1910 నుండి కంటట్రాక్స్‌ నాటకాలకో వృ త్తి 
కళాకారులతో ఆ(క్రమించబడ్డ తెలుగు నాటక రంగం, ఈ సమస్యా (సాధాన్య 
నాటకాలతో తిరిగి బొత్సాహికుల అదుపులోకి రాసాగిందీ; సంగీత పద్య రూపకాల 
స్టానే సమస్యాత్మక్క వచన నాటకౌలు తిరిగి నిలతొక్కుకోవటం ఆరంగించిన 
కాం ఇదీ, “It has become common to view drama to the post 
| observe period as falling into two broad categories: On the 
one hand there was 2 strong and Persistant tradition of the 
“Doll’s house” type of the play called for convenience social 
problem plays and on the other, anumber of diverse styles 
of drama that represent counter realism” అని వ్యాఖా్యనిస్తాడు 
(Ronald Peaccck) రోనాల్డ్‌ పీకాక్‌, “ఇబ్బన్‌” నాటక రచనా (వభావం, 
(పపంచ నాటక రంగంపై (పసరించినట్లుగానే తెలుగు నాటకరంగంపై కూడ 
(పగాఢంగానే పడిందీ, పీకాక్‌ తెలిపినట్లు త్త వ్య క్తిక్వానికీ, స్వాతం |త్రా నికీ 
తెలగు నాటకరంగంపె అండగా నిలిచిన ఆబ్బన్‌ (ప్రభావ నాటకాలు మరో తరహా 
నాటకాలు సమాంతరంగా సాగి వచ్చిన కౌలమిదీ. స్త్రీ వ్య క్తీత్వాన్నీ, ఆస్తిక్వాన్సీ 
కించపరుస్తూ ఉన్న సాంప్రదాయ స్వార్థ నీతి నియమ పరిధుల్ని వ్యతిరేకిస్తూ, 
స్రీ జనోద్దరణ లక్ష్యంతో “చలం” ఈ కాలంలోనే కొన్ని నాటికలు నాటకాలు 
(వాళాడు. “సావిత్రి, “చిత్రాంగి “శశాంక”; స్రీ చైతన్యానికి దీవిటీలు ఎత్తీన 
నాటకాలు; “సత్యం-శివం-సుందరం”, “స్పిత్ర అగ్ని(వ వశంొ, “హిరణ్యకశిపుడు” 
మొదలగునవి త్రీ జనోద్దరణ ఆశయంతో “చలం” (వౌసిన నాటికలు. 1930-40 
మధ్య కాలం జాతీయోద్యమ స్ఫోరక నాటకాలెన్నో తెలుగు నాటక రంగాన్ని 
ముంచెత్తాయి. దండి సత్యాగ్రహం క్విట్‌ ఇండియా (ప్రభావంతో రూపకల్పన 
చేయబడ్డ దేశభ క్రి (పబోధిత నాటకాలు ఇవి. 1930 తరువాత ఆంతర్జాతీయ సాహా 
త్యం ఆందుబాటులోకి రావటం ఆరంభమైంది. రష్యాలో 1905లో జరిగిన (పథమ 
విప్లవం, 1917 ఫిబవరిలో జరిగిన విప్లవం- భారతీయుల"ె విశేషమైన (ప్రభావాన్ని 
చూపిందీ. “రష్యన్‌ (ప్రజల పోరాటానిక్కి భారత (పజల పోరాటానికి సమానా 


దర్శాలున్నాయి” అని గాంధీజీ 1905లో దకిణ్మాఫికా నుండి [వాసిన వ్యాసంలో 
తెలియచేస్తారు. “టోల్షివిజం నిజమైన (ప్రామాణికమైన ఆవినాశనమైన సత్యం, 
వాస్తవ ఆదర్శాలకు ఇదీ (ప్రతీక. నికృష్ణ ధన మదాంధత ఆదృశ్యమైంద. తోటి 
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వారితో మానవుడి ఉదాత్త సంబంధాలు ఆశ్చర్యకరంగా వృద్దీ పొందినై”” అని 
రషోూనుండి (వ్రాసిన ఒక లేఖలో రవీంద్రనాథ్‌ ఠాగూర్‌ బోల్షివిక్‌ విప్లవం గూర్చి 
కొనియాడుకారు. 1907-14 మధ్యకాలంలో రష్యాలో జరిగిన విప్లవాన్ని తిలక్‌ 
సహచరుడు కె. డి. ఖడిల్కంర్‌ శ్లాఘిస్తాడు. ఆర్జిక స్వాతంత్యం, సొమాజిక స్వాతం 
(త్యంతో పాటు చీకటిని చీల్చి చెండాడే సమ సమాజ సమతా దృష్టి భారతీయ 
మేధావులతో ఏర్పడసాగింది. దోపిడికి సమాధి కట్టి వర్గరహిత సమాజాన్ని 
స్టాపించా లన్న ధ్యేయం (ప్రగతిశీల భారతీయ రచబుతలలో నెలకొంది. దీనికి 
తోడు పాళ్చాత్య సాహిత్యంతో పాటు, రష్యన్‌, సొహిత్యం కూడా 1930 తరు 
వాత దేశంలోకి రాసాగిందీ, వర్గ వర్ణ రహిత సమాజ స్టాపన భావం (ప్రవంచ 
మంతటా వ్యాపించినట్లుగానే తెలుగు నాటక రంగాన్నీ ఆవరించింది : “The 


Russian people has the richest history | ౧ the course of thls history. 
It has created the lichest culture and allother countries of 
the world have drawn upon 11 and continued to draw upon 
It to this day—” అని “Social theory and social stru- 


cture” అన్న గ్రంథంలో “రాబిర్డ్‌ క మెర్టిన్‌” (Robert K. Merton) 
(వాసిన విషయం ఎంకో వాస్తవమైంది. రష్యా సోషలిస్టు విప్లవానికి ముందు, 
ఆ దేశ రచయితల పాత్ర ఉజ్యలమెందీ. దోపిడీని నిర్మూలించి వర్గరహిత 
సమా జి లక్ష్యంతో సాగిన రష్యన్‌ నాటకాలు భారత రచయితలతో పాటు తెలుగు 
నాటక రచయితలకు గూడా (ప్రేరణగా నిల్చినాయి; ఫలితంగా భూస్వాముల, ధన 
వంతుల నిరంతర దోపిడీని ఎదురొడ్డి పోరాటం సాగించిన కౌర్మిక్క కర్షక సంఘటిత 
శక్తినీ జమిందారీ వ్యవస్థలో రైతుల అనర్జాలనూ, భూస్వోమ్యు విధానాలను ప్రజా 
పోరాటాలను వీదసాదల బాధలనూ పేదరై తుల - ఇక్కట్లనూ (గామ రాజకీయా 
లనూ, పోలీసు దొర్జన్యాలనూ ప్రస్తావిస్తూ తెలుగు నాటకాలు 1940 నుండి 
1965 వరకూ అసంభ్యాకంగా వచ్చినై ఇప్పుడూ వస్తున్నాయి; బోయి భీమన్న 
“పాలేరు “కూ లిరాజు”, సుంకర వాసిరె “మా భూమి” (1947) “ముందడుగు”, 
కొండముది గోపాలరాయ శర్మ “ఇదీ లోకం” వాసి “పోతుగడ్డొ, . కొడాలి 
“చ్పేద్రర్రై తూ “తిరుగుబాటు” “కూలి సుంకర “భూమి కోసంగొ అని సెట్టి 
“మా కరు” (1954), కోడూరి అచ్చయ్య కస త్తందారు”, ఆ(కేయ “పరివ రన”, 
కణ్వ(శ్రీ “ఇదా ప్రపంచం”, షేక్‌ నాజర్‌ “ఆసామి, కె. ఏ. రమణారె 

“అన్నపూర్ణ”, సీతంరాజు “దోపిడి” వంటి నాటకాలు తెలుగు నాటక రంగాన్ని 
వెల్లువలా ముంచెత్తాయి. 
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కొంచెమటూ ఇటూ ఈ కాలంలోనే సాంఘిక అఆసమానతలతో పాటు 
సామాళిక (పగళికి ఆవరోధాలై న కుల మత వై షమ్యాల పట్ల, వై రుధ్యాలపట్ల కూడా 
నాటక రచయితలు ఆకర్షితులయ్యారు. 1945లో కొండముది గోపాలరాయశర్మ 
“ఎదురీత” నాటకాన్ని కులాంతర వివాహాల్ని (సోత్సహిస్తూ (వ్రాశారు దీనికి రోడు 
1929లో కేవలం పౌరాణిక నాటకొల పోటీనే నిర్వహించిన ఆం[ధ నాటక కళాపరి 
షత్తు 1845 నుండి సాంఫిక నాటకాల పోటీని నిర్వహించింది. సాంసఫిక నాటకౌల 
పురోగతికి ఈ పోటి సంజీవినిలా పని చేసింది; ఈ పోటీలలో ఆచార్య ఆత్రేయ 
దర్శకత్వంలో “ఎంకటగిరి అమెచ్య్యూర్స్‌ ఆర్టిస్ట్‌ అసోషియేషన్‌” వారు (పదర్శిం 
చిన “ఎదురీఆ”కు ఉత్తమ (పదర్శన బహుమతి లభించింది; (ప్రధాన పాత్రను 
గూడా ఆ(ళయ ధరించటం విశేషం. ఆతేయ వంటి క త్తమ నాటక రచయితను ఈ 
పోటీలు తెలుగు నాటక రంగానికి అందీంచింది, 


1950 తర్వాత ఆంగ్ల సాహిత్యం ఇబ్బడి ముబ్బడిగా దేశంలోకి దీగుమతి 
కావటంతో ఆక్కడి నాటకాలు గూడా తెలుగు నాటక రచయితల్ని ఆకర్షించాయి; 
దే సమస్యలతో పాటు కుటుంబ సమన్యల్నీ, సాంఘిక (ప్రగతికి అవరోధాలై న 
కుల మత సమస్యల్ని (ప్రధానంగా చర్చిస్తూ వచ్చిన నాటకాలు గూడా ఈ రాలం 
లోనే వచ్చాయి. The English plays have to do with man as a Socle- 
ty man, both in the narrower and the wider sense and the Ame- 
rican plays have to do with man as a family man; and that 
with the English the malin human Interest 1౧ Society” అని 
(వాప్తాడు “విలియం డీన్‌ హోపెల్స్‌” (Wliam Dean Howells). కుటుంబ ఇతి 
వృ త్తమే (ప్రధానంగా ఈ కాలంలో 'పెక్కు నాటకాలు వచ్చినా సాంఘిక్క అర్థిక 
అంతరాలు గూడా ఆనాటి కాలంలో (ప్రముఖంగా చర్చనీయాంళాలై నాయి; ఈ 
అంతరాలు మధ్యతరగతి మనుగడను ఎంత విషాదభరతం చేస్తామో అద్బుతంగా 
చిత్రిస్తూ ఆత్రేయ “యన్‌ .జీ.బో” నాటకాన్ని (వ్రాస్తారు ఈ నాటకం తెలుగు నాటక 
రంగంలో ఒక మెలు రాయిగా నిల్చి బోయింది; అసపానతలు వల్ల నూనినంతగా 
ఉన్న ఈ ఆర్థిక వ్యవస్థలో మనిషికి మరో మనిషి పట్ల ఏర్పడే భయం ఎంతగా 
(ప్రాణాల్ని తోడేస్తుందో “భయం” నాటకంలో (పతీంత్మకంగా, కళాత్మకంగా 
చ్మితించి చూపుతారు ఆ(కేయ; “The character In thelr plays were 
types: each represtentative cf many men; edjust es there ls ihe 
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concentration of several persons In the one dramatic figure” 
అని “వొకాసీ” (0 6358y) “The Selven Targie” (1929) “The Lady 
with a lamp” నొటకౌలను విశ్లేషిస్తూ “ఇన్‌ బర్గ్‌” (౬1౧06౯8౧) వ్యాళా్యనిసాడు; 
ఆ(కేయ పె రెండు నాటౌలలోని పాత్రలు గూడా ఈ వ్యవసలోని ఆర్థిక బలహీను 
లందరి పక్షాన నిలిచే (పతీక ప్మాతలే. 1949 లో నిర్వహించిన ఆంధ నాటక కళా 
పరిషత్తు నాటక సోటీలలో “యన్‌. జీ. వో”కు (వథమ బహుమతి లభించింది. 
శాస్త్ర విజ్ఞానం మానవుని మారణహోమానికి ఉపకరించేది కొకూ డదన్న భావంతో 
ఆ(కేయ (వాసిన నాటిక “ప్రగతి. “భయం” నాటకంలోని (ప్రొఫెసర్‌ పాత్రను 
[ప్రముఖ నటుడు డా॥ రాజారావు ధరించటం ఒక విశేషం. డబ్బుం పే బంధువులు 
చీమల్లా మూగుకారన్న ఇళివృ త్తంకో ఆ శ్రేయ (దాసిన మరో నాటకం “కప్పలు”. 
మనిషిలో 'యుద్దం ఆన్న భావం నిషిద్దమై పోవాలన్న ఆశయంతో “విశ్వ 7 ౦8” 
నాటకం [వాసారు ఆ కేయ. (వముఖ నటుడు స్వర్గీయ క్ర వెంక శేశ్వరరావు ఈ 
నాటకంలోని “ఆమరయ్య” ప్మాత్ర ధరిస్తాడు. రంగస్టలాన్ని రెండుగా విభజించి 
(వదర్శన జరిగే [ప్రయోగాత్మక నాటకం ఇదీ. “A good play doesnot busy 
it self trying to enunciate moral values, 11 answers them and 
gets on with Its own work of accurate observation” అన్న “హార్యర్న్‌ 
లిండ్‌” (Horward Lind) వ్యాశా్యనం లాగానే కేవఇం నీకి సూ[కాల వలింపు 
లతోగాక, జీవన మూల్యాల అనుభవాన్ని ఆవిష్కరిస్తూ నడుస్తాయి ఆత్రేయ 
నాటకాలు, 


వర్గ వ్యవస్థలోని ఆర్జికాంతర వీభళ్చాన్నీ, కుల వెషమ్య కౌటిల్యాన్నీ 
(గామసీమల నేపథ్య ఆధారంగా “పల్లెపడుచు” “అన్నా చెల్లెల” “కులంలేని పిల్ల” 
మొదలగు నాటకొలను ఈ కాలంలోనే పినిశెట్టి వ్రాస్తారు. సమాజ అభ్యుదయాన్ని 
కౌంక్షీస్తూ ఈ కౌలంలో (ప్రజా నాట్యమండలి నిర్వహించిన పాత నిరువమాన మైంది. 
మా భూమి ముందడుగు మొదలగు నాటకౌలను ఆంధ్రదేశంలోని నలుమూలలా 
ప్రదర్శిస్తూ నాటకాన్ని ఒక ఉద్యమంగా ముందుకు తీసుకువెళ్ళిందీ (పజా 
నాట్యమండలి. (శ్రీయుతులు మిక్కిలినేని రా ధాక్ళష్ణమూ రి, కర్నాటి లక్ష్మీనరసయ్య, 
చదలవాడ, కోనూర్కి మాచినేని ప్రభృతులు ఈ సంస్థకు మూలస్టంభాలై నిల్బారు 
బెల్లంకొండ రామదాసు “వునర్ణన్మ”, అవసరాల సూర్యారావు “పంజరం” నాటకాలు 
పతిత I జనోద్ధరణ ఆశయ దృక్సథంకో వాయబ' వీ ఆం్మధ నాటక కళా 
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పరిషత్‌ పోటీలలో ఉత్తమ (ప్రదర్శన బహుమతులు పొందీన నాటకాలు ఇవి. 
బెల్లంకొండ “ఆకాశరామన్న”, “మాస్టక్ట భమిడిపాటి రాధాకృష్ణ “కి 3 
శేషుబ గొల్లపూడి మారుతీరావు “రాగరాగిణి” రాఘవ “కనక పుష్యరాగం”, 
డా. కొజ్దిపాటి గంగాధరరావు “విషకుంభాలు” “నిర్మల”, గబేష్‌పాత్రో “అసుర 
సంధ్య”, డి, వి నరసరాజు “వీలునామా “నాటకం”, ఆర్‌. వి చలం “ఇదీ 
నాటకం కాదూ “మాటతప్పకు”, కొడాలి గోపాలరావు “దొంగవీరుడు”, ఆదీ 
విష్ణు “సిద్దార్థ”, హితథభ్రీ “విచ్మిత్ర జీవులూ, సంజీవి “సమాధానం కావాలి”, 
కె యస్‌, టి. శాయి “సంఘం చెక్కిన శిల్పాలు” మోదుకూరి జాన్సన్‌ “నటనా 
లయం", ఈరంకి సీతారామయ్య “సత్యం శివం సుందరం” మొదలగు నాటకాలు 
విభిన్న సమస్యల్ని [ప్రస్తావిస్తూ తెలుగు నాటక రంగాన్ని ఉజ్వలవంతం౦ చేశాయి, 

(పదర్శనలో |పేక్షకుల్నిగూడా ప్యాత్రదారులుగా (ప్రవేశ పెడ్తూ అని శెట్టి 
“గాలిమేడలు” అన్న ప్రయోగాత్మక నాటకాన్ని (వ్రాశారు. 1949లో ఆం(ధా 
యూనివర్శిటీలో నెలకొల్పబడిన “ఎక్స్స్‌ర మెంట్‌ థియేటర్‌”, 1954లో ఎ. ఆర్‌, 
కృష్ణ స్టాపించిన “ఆంధ్రపదేశ్‌ నాట్య సంఘం”, కుప్పిలి వెంక కేశ్వ్ణరరావు 
విజయవాడలో “ర స. న. సనూఖ్య గరికపాటి రాజారావు ఆధ్వర్యంలో 
1940లో రాజమండ్రిలో స్టాపించదిడ్డ “రాఘవ కళా సమితి” రాజమండ్రిలోని 
“లలిత కళానికేతన్‌” తెలుగు నాటక వికొసయోదానికి పట్టుగొమ్మలై నిల్బాయి 
ఆనాడు. 1947లో విజయవాడలో “తెలుగు లిటిల్‌ థియేటర్‌” స్థాపించి “చేసిన పాపం”, 
“ఇనుపతెరటో”, “అల్లీ ముఠా” మొదలగు నాటకాలను రచించి (పదర్శింవజేసిన 
కొప్పరువు సుబ్బారావు కృషి విరస్మరణీయమైనదీ. “చేసిన పావం” నాటకం ద్వారా 
ఎన్‌. టి, రామారావు, జగ్గయ్య, రామన్న పంతులు, "క, వి. యస్‌, శర్మ కె 
వెంక ఓేశ్వరరావ్వు నిర్మల వంటి విశిష్ట నటీనటుల్ని పరిచయం చేసిన భా కితిగూడా 
శ్రీ) కొప్పరువు సుబ్బారావుదే, 1950 (పాంతంలో ఆకాశ వాణీ, మ్మదాసు కేంద్రం 
నుండి (ప్రసారమైన (శ్రీశ్రీ “విదూషకుడి ఆత్మహత్య” రూపకం ఒక ఆద్భుత 
రూపకం. జీవన రంగంలో విషబ్దుడ్కు విషాదవంతుడైన వ్యక్తి నాటక రంగంపై 
విదూషకుడై తను పుట్టిన రోజునే ఉత్తరం (వాసిసెట్టి ఆత్మహత్య చేసికోవటం ఈ 
రూపక ఇతివృ త్తం. 

“Every Literary work changes the Genres It relates to. 
This ls true not only of radical inncvatlcns and Prcductions of 


414) 


Genius” అని వ్యాా క్రనిపాడు “Kinds Of Literature” అన్న (గ్రంథంలో 
“అలె సఫైర్‌ పొలర్‌” ( Alastair Fowler). ఫౌలర్‌ ఆధ్మిపాయాని కనుగుణంగానే 


1965 నుండీ తెనుగు నాటకం ఆటు న్వరూవంలోన్యూ ఇటు స్వభావంలోనూ ఒక 
కొత్త ధోరణిని అలవర్చుకొందీ. నాటక (ప్రక్రియ బహిరంగ రూపాలూ మార్పుకు 
గురై నాయి. ఎన్నుకొనే వస్తువులోనే గాక్క రంగస్థలంపై (పదర్శించటంలోనూ 
నూతన (ప్రయోగం చోటుచేసుకొంది. (శ్రీ ఎన్‌. ఆర్‌. నంది [వ్రాసిన “మరో 
మహం౦ంజోదారో” నాటకంలో ఈ పరికామం స్పష్టంగా కన్సిస్తుంద. ఇప్పటినుండే 
తెలుగు నాటక రచయితలూ, దర్శకులూ నాటక వస్తువు పట్టగాక, దాన్ని విలక్షణంగా 
(పయోగించటం పట్లనే ఆసక్తి చూపటం ఆరంభమైంద. ఇందుకు ఆసరాగా పాశ్చాత్య 
దేశాల నాటక రంగాన్ని (ప్రభావితం చేసిన పెక్కు సిద్ధాంకాల్నీ, "టెక్నిక్‌ లనూ 
తెలుగు నాటక రచయితలూ, దర్శకులూ అనుసరించటం ఆరంభించారు. “The 
Drama has now become very openly and generally “a game” 
berween the imberior drama of the spectators and the action 
on the stage ” అంటూ “English Dramatic Form” అన్న (గంథంలో 
“యం. సి, (బాండ్‌ [బూక్‌ 4 6 Brand Brook) (వ్రాసినట్లు ఈ వేలం 
పెరి (ప్రయోగాలు తెలుగు నాటక రంగాన్ని గూడా (ప్రదర్శకులూ, _పేకకుల మధ్య 
క్రీడ” అన్న స్థాయికి దీగజార్చి వేశాయి. 1943 నుండీ 1965 వరకూ రియలిజం, 
నేచురిలజం సిద్ధాంత పోకడలతో రూపొందంపబ" ఉత్తమ నాటకౌల్ని గూర్చి 
లోగడ తెల్పుకున్నా౦. “పిల్లర్స్‌ ఆఫ్‌ దీ సొసైటీ” నాటకౌన్ని చూసి “ఇబ్బిన్‌”ను 
ఎంతగానో మెచ్చుకొన్న “కోవ” “ఇబ్బన్‌” మరో నాటకం “వెల్త్‌ డక్‌” 
రిహార్సిల్స్‌ చూస్తూ “ఇబ్బన్‌ికు జీవితమే , తెలియదని (ప్రకటిస్తాడు చూడండి, 
“Ibsen does not know llfe. In life It does not happen like that. 


lbsen would havea agreed that the Theatre should present life as 
It happens” అంటూ తన ఆసంతృ ప్లీని వ్యక్తం చేశాడు ఛెకోవ్‌. “ఇబ్బన్‌” 


మరో నాటకం “హెడ్డా గాబ్బర్‌ ౫ (Hedda Gabberలో నటిస్తూ ఇబ్బన్‌ నాటక 
రచయితే కాదంటాడు ఛెకోవ్‌. మానవ (ప్రవృత్తులూ, ఆభిలాషలు అన్ని వేళలా ఒకే 
తీరులో ఉండవన్న విషయం ఇక్కడ స్పష్టమవుతూ ఉందీ. “ఛెకోవ్‌” ఆసలు 
నాటక రచయితే కొదంటాడు గోర్కీ. నాటక వస్తువు మీదీ కంటే, నిర్మాణ శిల్పం 
మీద (ప్రయోగం మీద అభిరుచులు ఆంత వేగంగా మార్పు చెందుతున్నవన్న 
విషయాన్ని మనం గమనించగలం, 


142 


ఎమైనా ఆఫనిక నాటకంలో “వస్తు నవ్యత” (Topical invention), 
(ప్రవృత్తి పరిణామం (Change of function), (ప్రతిఘటన ప్మక్రిమ (Coun- 
ter statement) ఆనే మూడు నూతన పరిశామాలు చోటు చేసుకొన్నాయి. 
సమాజాన్ని సమీషించటంలోన్తూ, సన్ని వేశాలను సృష్టించటంలో నూ గతానికి భిన్న 
మైన విలక్షణమైన నూతన పోకడ నేటి నాటక రచయితల్లో కన్పిస్తూ ఉందీ. నేడు 
అధికంగా వస్తున్న నాటకాలలో పురుషాహంకార (ప్రవృత్తి స్త్రీల కన్నీటిమయ 
దయనీయ జీవన స్థితి అధికాధికంగా (ప్రాధాన్యం వహిస్తున్నా [వయోగించే 
విధానంలో ఎంతో నవ్యత ఉంటున్నది. ఇసుకపల్లి మోటూనరావు “డి యర్‌ 
ఆడియన్స్‌ సిన్సియ్యథీ యువర్స్‌” నాటకం మనిషిలోని ద్వంద్వ ప్రవ తిని 
ఆభివ్య క్షం చేస్తుంది _పేకకుల్లో నుండి రంగస్టలంపైకి పా(తలు (స వేళిస్తాయి. 
ఆవినెస్కో, శామ్యూల్‌ బకెట్‌ (ప్రాదుర్యాంలోకి తెచ్చిన “అసంబద్ద వాదం” 
పోకడలు కన్పిస్తాయి ఈ నాటకంలో, 

“టిలగీ” టెక్నిక్‌లో “మార్లశీర్ష” (వాసిన నాటకం “పసుపువొట్టు "పేరం 
టానికి”, సమస్య వరకట్నం వంటి పాతదే అయినా, విభిన్న వర్గాల వ్యక్తుల'పె 
ఈ సమస్య [ప్రభావం ఏ తీరులో ఉంటుం కోనన్న విషయం చూపెట్టిన పద్దతి 
లోనూ రంగస్థల (పయోగంలోనూ నవ్యత ఉంది. (పేకకులో ముఖా 
ముఖి సంభాషిస్తూ సంబంధం కల్పుకొంటాడు ఈ నాటకంలో రచయిత. 
“ఉిరి=శీక్ష కౌదు” అన్న కదన. బ(దూ” (వాసిన నాటకంలో వ్యక్తి (పమేయం 
లేకుండానే ఆతని ఆత్మ (ప్రత్యర్థిని హత్య చేసి పగ తీర్చుకొన్న ట్టుగా చితీకరణ 
జరిగిందీ, “ఆత్మి పా_త్రధారణచేసి రంగస్థలంపై జరిగే సంఘటనలపై వ్యా ఫ్యానాలు 
చేయటం తెలుగు నాటక రంగంలో ఇచే (పథమం. పాళ్చాళ్య నాటక రంగంలో 
“మేటర్‌ లింక్‌', “అడాల్ఫ్‌ ఆప్పియా” (Adal Appia)w (ప్రాచుర్యానికి 
తెచ్చిన (ప్రతీకవాద పోకడలు ఈ నాటకంలో కన్పిస్తాయి, దేశాన్నే గృహంగా 
సంకి _పరీకరించ్చి నేటి వ్యవస్థలోని విభిన్న స్వరూపాల్ని, గృహంలోని సోదర 
పాత్రలుగా (వకీకరించి పరస్పరం సంభుక్షించుకొ నేట్లుగా చ్మితీకరింప చేసిన నాటకం 
“అం-అఃకి”; ఈ నాటక రచయిత అనంత్‌ హృదయ్‌ రాడ్‌, “The drama has 
a higher purpose; It should not preach objectively, but it 
should tsach subjectively. It strikes at unequal standards 
and unjust systems; It has a supreme faith in man” అన్న “ఆర్డర్‌ 
జోన్స్‌” పలుకులలోని పరమార్థానీకి దర్నణంగా నిల్చే నాటకం ఈ *ీఅం- అః”, 
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యండమూరి వీరేంద్రనాథ్‌ “రుద్రవీణ” నాటకంలో మాస్క్‌ ధరించిన 
“నక్కలు” పాత్రలు. మాస్క్‌ తీసి వేస్తే ఈ పాతలే విద్యార్థులు గుమాస్తాలు, 
అధికారులు. ఎల్‌. వి. శ్రీరాం “పంచతం[తం” నాటికలో మానవ పాత్రలతో 
పాటు ఆర వై జంతువులు గూడా ప్మాతధారణ చేస్తా ఎం రంగస్టలం నాలుగు గోడల 
మధ్యనే కాదన్న భావంతో (ప్రయోగాత్మకంగా రూపుదీద్దుకొన్న (ప్రదర్శనలు ఇవి, 
పొటిబండ్ల ఆనందరావు వ్రాసిన “సహారా” నాటకం గూడా నేటి నీతి బాహ్య 
రాజకీయ వ్యవస్థను, ధన (ప్రాధాన్య ఎన్నికల పద్దతిని నిశితంగా వ్యంగ్యంగా, 
(ప్రతీకాత్మకంగా ఆభివ్య క్రం చేసిన గొప్ప రచన, ' పోలెండు దేశీయ డెన 
“మియర్‌” సృష్టించిన “స్ట్రీట్‌ ప్లే” గూడా తెలుగునాట (ప్రామర్యం పొందుతూ 
ఉందీ నేడు. డా. ఆ త్తిలి కృష్ణా గావు ఆధ్వర్యంలో “క్వ రేగింపు యుగ సంధ్య, 
టామీ టామ్మీ జంతర్‌ మంతర్‌ మామూబ్యృ జనగితం” మొదలగు (పదర్శనలు 
జనాదరణకు పొత్రమైనాయి. 


క్షణక్షణం పరిశామం చెందే సమాజంలో మానవుడు చేజేతులా తెచ్చి పెట్టు 
కొంటున్న వివిధానేక సమస్యలు, పడుతున్న సంఘర్షణలు అన్నింటినీ సార్మవదాయ 
శెలిలో గాశ్క నూతన బొణిలో చెప్పవలసిన అపనమూ నేడు రచయితలకు 
ఆవళ్యకమైందీ. కౌబపే కొత్త ధోరణిలో కొత్త గొంతులో వర్తమాన కాలపు 
ఆళాంతిని, అనై తికతను, వైరుధ్యాలను వై మనళ్యాలను ఈ కాలప్ప నాటక 
రచయితలు చెప్పటం ఆరంభించారు. 


‘‘The contemporary drama isa mode of utmost restriction, 
acry of anguist over the insufferable fate of being human.” 


అన్న రాబర్డ్‌ (బూస్టిన్‌ (Robert 800311౧) వ్యాఖ్యానం నేటి తెలుగు నాటకానికి 
చక్కగా అమరిపోజాయి. సంపభిక మె పోయిన, నూనవ ఆ స్పిత్వానిశే సవాల్‌ గా 
పరిణమించిన సమకాలీన జీవితంలోని సమస్త విషాద ఘటనల్నీ, విలక్షణ పోకడల్నీ 
నాటక రచయితలు స్వీకరించటం అనివార్యమైందీ, ఆడపిల్ల పుట్టుకే శావమన్న ఇతి 
సృ త్తంతో “కాలజ్ఞానం విచ్చక శైమీదీ స్వచ్చ మైన (ప్రేమ నివూపణకోసనం తన 
కళ్ళనే పొడిచి వేసుకొన్న విచ్చగాడి కథనంతో సాగిన “తపస్సు” అసక్యాలను 
సక్యాలుగా (ప్రచారం చేస్తూ వంచన (బతుకు గడి పె జర్నలిస్టులపై ఆధికేప రచనగా 
సాగిన “నల్ల పిల్లి” వంటి నాటికలు టి, శివరామకృష్ణా రావు “మారోభవ”ొ దిత్తుల 
రామకృష్ణ “లహరి, పాటిబండ్ల ఆనంద వాపు క“ హూసస సరోవరం”, 
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మిరి.చూల లక్ష్మీపతి “ఆగ్నిపునితం”, పావని “సంక్యాలిొం దీవ్య (వథాకర్‌ 
“హెచ్చరిక”, నాగభూషణకశర్మ “నారా సీ సావు మూడింది”, జయకళా నారాయణ 
“కాబూలీవోలా” వంటి నాటకోలు విభిన్న సమస్యలకో వినూత్నంగా రూపొందీంచ 
బడినై . 

"The Theatre since beginning of the Civilization has changed 
in form and kind from Classism to Romanticism, back to Classicl- 
sm and then to Realism and again back'to Romanticism and then 


to symbolism, Constructivism, Expressionism, and even newism 
eXistantialism” అంటూ పల్కిన రోయర్‌. ఎం. బిఫీల్ళ్‌ (Royer. M. 


Buffief1) ఆఫ్మిప్రాయం నేట్‌ తెణుగునాటక రంగంవట్ల ఎంతగా అన్వర్దమైందో 
చూడండి; పొక్చాత సిద్ధాంతాలతో, "జక్నిక్‌లతో ఆభనిక నాటకం తన పూర్వ 
స్వ హవాన్ని, స్వభావాన్ని సంపూర్ణంగా కోల్పోయిందనుకొంటున్న ఈ తరుణంలో, 
తిరిగి తెలుగు నాటకరంగ స్థలంపై ఎటువంటి ఆధునిక (ప్రయోగ ఆర్భాటాలూ 
అంటని పూర్వపు నాటకాలే దర్శనమిస్తున్నాయి. ఆనాడీ నాటకౌలు పొందన (పశాఖి 
మానమే తిరిగి వీటిని నేటితరానికీ చేరువను చేస్తున్నాయి. “కనక పుష్యరాగం, 
రాగణగిగ్తి నటనాలయం, కీ రిశేషలు, వరవిక్రయం మరో మహొంజొదారో 
కరుశించని దేవతలు” ఇత్యాదీ నాటకాలను మళ్ళీ బాశ్సాహిక సమాజాలవారు (పద 
ర్శించట మే గాక పరిషత్‌ పోటీలలో సైతం (పదర్శించి బహుమతులు పొందటం 
విశేషం. 


(ఆగస్త్లు 1992 “తెలుగు మాసపత్రికలో [(పచురితం) 


10 
ఆ తేయ భావావేశాని అక్షర రూపం 
టెండూల్కర్‌ 


“సమకాలీన నాటక రచబిత నాటోలను వివేచన చేయటం కష్టం” ఆని 
(ప్రకటిస్తాడు (బ్రిటిష్‌ నాటక చర్మిత్రకారుడు “నికోల్‌”. అందునా ఇరువురు సమకాలీన 
(ప్రసిద్ద నాటక రచయితల నాటకౌలను తులవాత్మక రీతిలో పరిశీలించటం మరీకష్టం. 
భిన్న వ్యక్యాసాలతో, వర్గవైరువ్యాల కో, వర్ష విద్వేషాలకో, అర్జిక ఆంతరాలకో 
కొన్బప్రాణంకో కొట్టుకులాడే విషాద భరిత సమావాన్ని ఆ ఇరువురి నాటకొలూ 
సజీవంగా, శ క్రిమంతంగా ఆవిష్కరించిన వెనప్పుడు ఈ పరిశీలన మిక్కిలి కష్ట 
మపుతుందీ, పాళ్ళాత్య, భారతీయ ఆధ్యాత్మిక (గ్రంథాల పై వ్యాఖా కనం చేస్తూ 
“గ్రంథాలు వేరై నా ఇవి చూపెట్టిన దర్శనం ఒక్కటే” అంటారు డాక్టర్‌ సర్వేపల్లి 
రాధాకృష్ణన్‌. ఆగక్రేయ, విజయ్‌ టెండూల్కర్‌ల నాటక రచనల బహిరంతర 
స్వభావ సారూప్యాలపై గూశ్కా డా॥ రాధాకృష్ణన్‌ పె పలుకులు ఆన్వర్థాలవుతాయి. 

ఆకేయ "టెండూల్కర్‌ ల నాటక నిర్మాణ శీల్పమే (ప్రత్యెళ మైంది, 
సమతా, మమతా, మానవతలతో నిండిన సమ సమాజం కోనం (బ్రతుకంతా పోరాటం 
సల్వే బడుగు జీవులకు కాపుగాస్తూనే ఈ ఇరువురు నాటకాలు (వ్రాశారు, తరతరాలుగా 
దాస్యాన్నీ, దారి(ద్యాన్నీ నెత్తిన మోస్తూ, ఛీ క్కారాల్నీ, అవా నాల్నీ భరిస్తూ సగం 
చచ్చి బకికే మధ్యతరగతి మందభాగు ల దయనీయ పోకడ నే ఆ[కేయ, “బండూ 
ల్యార్‌లు తమ నాటకాలలో ఆవిష్కరింప జేశారు. అందువల్లనే ఈ ఇరువురి 
నాటకాలు మానవ ప్రగతికి ఎత్తిన కరదీపికలై, (పజల అంత శ్చేశనకు 
స్ఫూర్తి దీపిక లై , సర్వజనాదరణను పొంవగలిగాయి. సొర్వకాలికతను పొంద 
గలిగాయి; సాహిత్య (పయోజనంతో పాటు, సామాజిక (ప్రయోజనాన్ని గూడా 
నాటకం సొధించగలదనటానికి ఈ ఇరువురి నాటకౌలునిండైన సంకేతాలు”. 
“సామాశిక విపుర్శకన్నా జీవించే పాతలను సృష్టించట మే రచయిత క_రవ్యం” 
అంటాడు “మొరానినూ”. ఆత్రేయ, పెండూల్కర్‌ల విషయంలో మొరానియా 
పల్కులు సార్థకమైన విషయం (వశ్యేకించి చెప్పవలసిన అవనరం లేదు. మానవ 
(వ్రవృ త్రి చైతన్యాన్ని (పేరేపిస్తూ మానవకా చింతనకు (పాజంపోస్తూ ఆంకర 
బహిళ్ళక్తుల సంధు. ఇల్నీ, వేదనల్నీ వెలుగులోకి తెస్తూ భారతీయ నాటక 
రంగాన్ని ఉజ్వల వంతం చేసిన ఈ ఇరువురి నాటక రచనల్లో ని సామ్యాలను 
ఓ మారు చరిశీలించుదాి 


146 


భారతదేశ స్వాతం[త్యం కొరకు సాగిన చాతీయోవ్యమ. చివరి దశలో 
నాటక రచనను చేపట్టిన ఆత్రేయ, స్వాతం(త్ర్యానంతరం మరో ఏడెనిమిద సంవత్స 
రాల వరకూ దీనిని కొనసాగించాడు, 1943 సం॥లో రూపకల్పన చేసిన “గౌతవ్ష 
బుద్ది ఆత్రేయ కొలినాటకంకాగా, 1954 సం॥లో ప్రచురింప బడ్డ “మనను. 
వయసు” మలి నాటకం. 

స్వాతంత్ర్యం పూర్వం రూపకల్పన చేసన “పరివ ర్తన” (1945) 
స్వాతం గం కరం (వాసిన “ఎన్‌జీవో” (1949), “విశ్వశాంతి” (1951), 
భయం (1954) నాటకాలలో వర్గవైరుధ్యాలతో, ఆర్థిక అసమానతలతో నిండిన 
మానవ పై విధ్య జీవనాన్ని, విరుద్ధ వ్యక్తిత్వాలను బలంగా అభవ్య క్రం చేస్తాడు 
ఆ(కేయ. 1947లో (వ్రాసిన “కనాడు” నాటకంలో పొందూ ముస్లిం మతస్తుల 
సహజీవన ఆవశ్యకతను అభివ్య క్రం చేస్తాడు ఆత్రేయ. ఆ(క్రేయ నాటక రచనల 
నేపథ్య వాఠావరశాన్ని దృష్టిలో పెట్టుకొన్నప్పుడు, సమకాలీన సమస్యల ఆవిష్కా 
రంలో, జీవిత సంసుర్షణల ఆభివ్య క్తిలో ఆ(తేయ ఎంత అంచె వేసిన చేయో 
అర్దమవుతుంది. తరతరాల మౌథా లతో స్వార్ద సాంప్రదాయ పీడిత నిశ్చేతనంకో 
రోగిష్టిదై ఉన్న సమాజం పట్లా ఇందుకు కారకులై నవారిపట్లా ఆ(తేయ ఆగ 
హాస్నీ, ఆసంతృ్ళ ప్లినీ, ఆవేదననూ పె నాటకాలు వెల్లడి చేస్తాయి. సామాజిక పరిజా 
మాలు, స్వానుభవానికి (పతి దాపాలైనప్పుడు నాటక రచయిత (వేతి పదాన్ని 
ఉద్యమస్ఫూ రికో కదను కొక్కి స్తాడు, దేశ ఆర్థికవ్యవస్థను పీల్చిపిప్పిచేసే బ్లాక్‌ 
మార్కె టీర్లపైన్యా పారి |శ్రొమిక మాగ్నట్స్‌ పైనా అక్షరాల అనలవర్షం కురిపించి 
బడుగుజీవికి అండగా నిలుస్తాడు నాటక రచయిత, ఆ(కేయ విజయ్‌ 'పెంగూ 
ల్కార్‌ల మార్గమూ ఇచే. అందుకే ఈ ఇరువురి నాటక నిర్మాణ లక్ష్యాల్లో, దృక్స 
థాల్లో ఏకత్వం (ప్రతిఫలిస్తుందీ మానవ జీవిత సామాగగి సమ_సం వీరి నాటకాలలో 
చైతన్య స్థాయిలో (ప్రాతినిధ్యం వహిస్తుంది. ఈ ఇరువురిని కమ్యూనిష్టు పక్ష 
పాతులుగా పేర్కొానటానికి వారి అభ్యుదయ భాపతీవ్రత ఒక కారణం కాగా, పెట్టు 
బడి దారీ వ్యవస్థపై వారు చూపిన విద్వేషం మరో కారణం. “కమ్యూనిష్టుల (క్రమ 
శిక్షణ్క నిబద్దత్క త్యాగగుణం నన్నెంతగానో ఆకర్షించినై ” అని ఓ సందర్భంలో 
బండూల్కర్‌ వ్యాఖా కనిస్తాడు. “మీరు కమూ్యూూనిష్టులా ఆర, సం సభ్యులా ) 
అని అడిగిన “రఘు”కు “మీరన్న వేవీ అంత సిగ్గు పడాల్సిన సంస్థలుకాపు” అంటూ 
కార్మిక నాయకుడు చౌదరి చేత “వరివ రన” నాటకంలో |ప్రత్యు శ్రర మిప్పిస్తాడ 
ఆ(కేయ. ఈ పలుకులు ఆత్రేయ ఆంతర్యంలోనిప అనుకోవటానికి ఏమీ సందే 
ధొంచ నవసరం లేదు, 
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ఆ(కేయ పెండూల్కర్‌ల బాల్య జీవిశాలలో గూడా ఎంకో సారూప్యం 
కన్పిస్తుంది. ఇరువురి బాల్యం అభదకాభావంకోనూ, _ దారిద్యంలోనూ గడిచి 
హోతుందీ. పాఠకాలజీతం కట్టలేక చదువుకు స్వ స్పి చెప్పి “పూన” విడిచి దొంబొయికి 
వలస పోతాడు "బండూల్క-_ర్‌. (బ్రతుకు తెరుపుకోనం ఎన్నో భంగపాట్లు ఆ బాల్యం 
లోనే పెండూల్కర్‌కు; బొంబాయిలోని ఆ నిరాధార జీవితమే, పీడితులకు 
'జం౦డూల్క-ర్‌ ను సన్నివాతం చేసింద. “బలవంతుల దౌష్ట్యంలో, నాయకుల దోపి 
డీరో అల్పజీవులు ఆహుతై పోతున్నారు. బడుగు జీవుల పట్ల అభిమానం చూపే 
వౌళ్ళన్యూ సమసమాజం పట్ర విశ్వాసం ఉన్న వాళ్ళనూ కమ్యూనిష్టులుగా ముద 
వేస్తున్నారు” అని (ప్రకటిస్తాడు బండూల్క-ర్‌. తన నాటకాలలో కమ్యూనిజం 
అభిమానిగా ఆత్రేయ దర్శన మిస్తాడనేది స్పష్టం. “విశ్వశాంతి” నాటకంలో 
“పెద్దాడు” పాతను సామాజ్యవౌద్క పెట్టుబడిదారీ వర్గానికి (ప్రతీకగా రూపొందీస్తే, 
“విశ్వం” ప్మాతను శ్రామిక జన పక్షపాతిగా |పగతికాముకునిగా, రెతుల 
(వతినిధిగా సృష్టించి ఈ ఇరువురు అన్నదమ్ముల మధ్యా సిద్దాంత వైవిధ్య వైరాన్ని 
(ప్రేరేపింప జేస్తాడు ఆ(కేయ. “పెద్దాడు” ను తల్లి, “భూదేవి” చేత అంత 
మొం౦దింప జేస్తాడు ఆత్రేయ. సామూజ్యవాదానికి సమాధి కట్టి సామ్యవాదానికి 
స్వాగతం పల్కే_ (వమోగమే “విశ్వశాంతి” నాటకం. “వాస్తవం” నాటకంలో 
గూడా “సత్యం” పాత్రను సృష్టించి, వర్గ రాహిత్య వ్యవస్థ మాత్రమే, విశ్వ 
మానవ ప్రగతికి దోహదం చేస్తుందన్న భావాన్ని పెల్లడింప చేస్తాడు అకేయ; 
“సత్యం” కార్మిక నాయకుడే కాక్క కమ్యూనిష్టు మ్ముద్రపడ్డవాడు గూడా ఇదే 
విధంగా సమాజాన్ని కాల్చుకుతినే పెక్కు. సమస్యలన్నీ, స్వార్ధంతో కుళ్ళి కంపు 
కొపే రాజకీయ వ్యవస్థని “ఎన్‌ జీ వొ” నాటకంలో ఉద్విగ్న భరితంగా చిత్రిస్తాడు 
ఆత్రేయ. 

“విజయ్‌ "పెండూల్కర్‌” గూడా తన నాటక రచనలకు (పేరకం రాజకీయ 
ఆఫికారమేనని స్పష్ట పరుస్తాడు. అధికారాన్ని హస్తగతం చేసుకున్న వాళ్ళూ 
దాని కోసం పోరాటం చే సేవాహృ్య, వీళ్ళ మధ్య సాగే సంకుల సమరమే సమాజంలో 
హింసన్కూ దౌర్జన్యాన్ని (పేరేపిస్తున్నదని ఆరోపిస్తూ, అందువల్లనే తన నాటకౌ 
లలో గూడా హింసా దౌర్జన్యాల మోతాదు అధికంగానే ఉండవలసి వచ్చిందంటాడు 
టెండూల్కర్‌. సామాజిక వొస్తవికతే నాటక రచనకు ఆలంబన సూత 
మెనప్పుడు హింస్తా దౌర్జన్యాలు, "సెక్సూ నాటకంలో ఉండి తీరాలంటాడు 
' "ఇండూల్య-ర్‌. “పాంస్త కాముకత్వాలకు భారతీయ రంగస్థలంపై ఆదరజీయమైన 
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స్తానాన్ని చేజార్చి పెట్టిన (ప్రథమ నాటక రచయిత “కండూల్కర్‌” అని (ప్రక 
టిస్తాడ్కు న్యూఢిల్లీ ఆభియన్‌ ధియేటర్‌ (గూస్‌ (ప్రయోక్త “శ్రీ రాజేందర్‌ నాధ్‌”, 

హింస్కా దొర్దన్య దృశ్యాలను త్మీవ స్థాయిలో “గి ద్రవౌ” నాటకంలో 
చిక్రీకరిస్తాడు పెండూల్క-ర్‌, అక్రమ సంబంధంతో గర్భం ధరించిన  సోద్య 
కడుపుపై ఆమె సోదయిలే గర్భ విచ్చి త్తి జరిగేవరబా ఎడాపెడా తన్నుతూ ఊరే 
సన్ని పశంతోపాటుు ఆమె చేర కంటిన రక్తపు మరకల్ని సైతం స్పాట్‌ లెట్‌ 
సహకారంతో రంగస్థలంపై (ప్రదర్శింపచేయటం ఈ నాటకంలోని (పత్యేకతల, 
హారాష్ట్రలో ఈ దృశ్యం పెద్ద కలకలాన్ని రేపటమే గాక, “మహారాష్ట్ర రంగ 
స్ట ప్రదర్శనల నియం్మతణ మండలి” గూడా ఈ ఏభత్చ దృశ్యాన్ని (పదర్శించ 
రాదని నిషేధంగూడా విధించింది. 1971లో టెండూల్కర్‌ [వ్రాసిన “*సకొరాం 
థిందర్‌” నాటకంలో వంచన, హింసా (ప్రవృత్తి, స్త్రీ లోలత్యం పంటి సకల 
దుర్గుణాలలో మునిగి తేలే కార్మిక నాయకుడు “నకారాం భిందర్‌” నాయకుడు. ఈ 
నాటకం మర5ాటీ రంగస్థలంపై 290 సార్లు (పదర్శింపబడబఐ మే గార, "పెక్కు 
భారతీయ భాషల్లోకి అనువోదం గూశా చేయబడింది. భ ర్హలకు దూరమైన దక్కు 
లేని ఆభాగ్య స్త్రీలను కపటంతో  లోబిర్చుకొనిి ఆ పె రాచి రంపాన పెళ్సే 


Ef 


“సకారంి” హింసా (ప్రవృత్తిని పెల్లడిస్తుందీ నాటకం, 

ఉండూల్కర్‌ మరో (ప్రసిద్ద నాటకం “ఘషీరాం కొత్వాల్‌” (1974). 
సదాచార సంపన్నులుగ్కా వ్యామోహ రహితులుగా జీవించవలసిన (వాహ్మణటు 
పరస్పరం పగతో ద్వేషంతో, స్వార్థంతో, పదవీ కాంక్షతో, స్త్రీ లాలసత్వంళో 
పతన మవటం ఈ నాటకంలోని [పధాన ఇతిన్స త్తం. వయసు మళ్ళినా కామ 
కత్వం తీరని నానా ఫడ్నవీస్‌ ఘషీరాం కూతురు గౌరిపై కన్ను వేస్తాడు; “గౌరి 
'నానాి పరం జేసి ఫషీరాం “కొత్వాల్‌” అయి పగ్క |ప్రతీరారాలకో తన్న వమా 
నించిన ద్రాహ్మాణుల్ని వేధించి వేపుకు తింటాడు. (పజల వ త్రిడిపె “ఘషీరాంికు 
మరణ దండన విధిస్తాడు నానాఫడ్నవీస్‌ ఈ నాటకం'పె మహారాష్ట్రలో "పెద్ద 
దుమారం చెలరేగింది ఆసాడు. “గృహస్ట (1956) చెండూల్క-_ర్‌ తొలి నాటకం, 
“మానస్‌ నవాచి బెట్‌” నాటకంలో గూడా అధికారం కోసం మానవుడు పడే 
ఆరాటాన్ని విిన్న రీతుల్లో ఫోకస్‌ చేస్తాడు టెండూల్కర్‌. *ళాంతతా కోర్డు 


చాతా హి” (1967) ఆన్న నాటకం 'పెండూల్కర్‌ కు అద్భుత మైన కీర్తి (ప్రతిష్టల 


Qe 


నారించి పెబొంది, 
జ టి 
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"టెండూల్కర్‌ నిరంతర యాత్రికుడు, సంచారంలో రాను పొంగిన అను 
'వాలనూ చూసిన విలక్షణ (ప్రవృత్తులనూ తన నాటకాలకు భూమికలుగా చేసి 
"ంటాడు టెండూల్కర్‌. 25 నాటకాలు దాకా (వాసి దేశంలో అఖండ ఖ్యాతి 
ఇర్జించిన టెండూల్కర్‌ “నేను స్వయంగా పరిశీలించిన వ్యక్తులే నా నాటకొల్లో 
ఫా్యాతలు; నా నాటకాల్లో ఉన్న పాంస్క దౌర్జన్యాలు సమాజంలో నేను క్షణక్షణం 
పరిశీలించిన వౌ” అంటాడు. సమకాలీన వ్యవస్థతో (వత్యక్ష సంబంధం లేని రచయిత 
'నాదరణకు ప్మాతమయ్యే నాటకాలు (వాయలేడన్న దే "బెండూల్క-ర్‌ ఆంతర్యం. 
కం(ధప్రదేశ్‌ నాటక అకాడమీ 1981లో _హె(దాబాద్‌లో నిర్వహించిన “నాటక 
రచనా సదన్ను” సందర్భంలో “జీవిశానిక్క్సి (ప్రజలకూ దూరమైనందువల్లే మళ్ళీ 
నాటకం (వాయలేక పోయాను” అంటూ ఈ వ్యాన రచయితతో ఆ(కేయ వల్కిన 
పల్కు.ల్కు ఉఇండూల్క-ర్‌ భావాలకు (ప్రతిరూపాలుగా ఉండటం గమనా రం. 


ఆ|కేయ 'పెండూల్కర్‌లు మనిషిని మనిషి పీడించన్సి దోపిడీకి స్టానంలేని 
ఆదర్శ సమసమాజం కోసం నాటక రచనలను చేపట్టారనేదీ స్పష్టం. అసంఖా్యకు 
లైన పీడితుల్ని, ఆజగారిన ఆశలతో శమనే సంపదగా భావించి జీవించేవాళ్ళని, కొద్దీ 
మందీ "పెట్టుబడిదారులు నిస్సిగ్గుగా కొల్లగొట్టి స్వర్ణ సు వాలనుభవించటాన్ని ఈ 
ఇరువురు స నాటక రచయిత లూ ఖండించారు. కృతిమ సొం[వపదాయాలను, నెరా 
క్యాన్ని, ఓటమిని (ప్రతిఘటించి జీవితంలో సాధించాల్సిన విజయం వెపు సృహ 
కల్లించారు తమ నాటకాలలో ఈ ఇరువురూ, జీవిత వేదనా సాగరాన్ని అవుపోసన 
పట్టిన ఆగస్త్యుడు ఆ(కేయ ఆయిశే, (బతుకులోని అసంతృప్తి పిస్కీ ఆ వేదననూ ఆగ్ని 
పర్వతంలా సెగలు కక్కి౦చిన వీరభ్మదుడు "టెండూల్కర్‌ ; వ్యవస్థలోని ఎగుడు 
దీగుళ్ళనూ, ఆర్టిక ఆసమానతల్నీ వ్యంగ్య విషాదాలతో హితవుగా మితంగా 
ఆ(కేయ తన సాటకొలలో ఆవిష్క-రిస్తే, ఇవే భావాల్ని ఆవేశంగా, ఉదేకంగా, 
హింసొపూరితంగా తన నాటకాలలో అభివ్య క్షం చేస్తాడు టెండూల్కర్‌. ఉద్యమ 
స్ఫురణ, చైతన్య ఉద్దీపన ఈ ఇరువురి నాటకాలలో ఆనుభూతమవుతూనే ఉరిటుందీ. 
“మునిషిని చూసి మనిషి కేం భయం? ... అయిపోయిందీ అంతా ఖాశీ అయి 
ఫోయింది; ఇంక భయమే లేదు.” “భయం” నాటకంలో వ్యవస్థకు (వశీక వంటి 
ఆఫీసుకు నిప్పు పెట్టించి “భార్య” పాత చేత పల్కించిన పలుకులివి; వర్ల 
వ్యతా్యన సమాజాన్ని రూపృచళూపాలన్న ఆ(కేయ భావావేళానికి తన (ప్రతి నాటకంలో 
ఉ(దేకపూరితంగా అక్షర రూపం ఇచ్చినవాడు 'ండూల్కర్‌. “The spirit of 
aggression is something that the human being Is born with” 

అన్న చండూబల్క్యర్‌ పలుకులు ఈ సత్యాన్నే నిర్దారణ చేస్తాయి. 
(6-12-93 నాటి “ఆంధ్రజోోతిలో (వచురితం.) 


బోయి ఖీమన్న నాటకాలు = 
మానవతకు నుణీదీపాలు 


ఆంతరంగిక భావ స్పందనల అక్షర స్వరూపమే సాహిత్యం. ఆ యా 
భాపుకుల దృక్పథాలు, ఆశయాలు అభిరుచులు వారి సాహిత్యాలలో నూ (పళిఫలిస్తూ 
ఉంటాయి; ఇదీ సహజమేగాక్క అనివార్యం గూడా. మానవత సమానత సహో 
దరశలే తన రచనలకు ఆదర్శాలుగా సుప్రసిద్ద కవీ నాటకకర్త (శ్రీ బోయి 
ఏమన్న వెల్లడిస్తారు కనుకనే (శ్రీ భీమన్న చేపట్టిన విఖిన్న సాపొాతీ స్వ రూపాల్లో 
ఈ ఆదర్శ దార్శనికతనే మనం గమనిస్తూ ఉంటాం. అఆర్టిక వ్యత్యాసాలు లేని, 
కుల, వర్గ తారతమ్యాలు లేని సర్వమానవ ( శేయోదాయక సమ సమాజాన్నే 
శ్రీ భీమన్న ఆభిలషిస్తారు. వసుధైక జీవన భావనలే ఆయన నాటక సాహిత్యంలో 
పరిమళిస్తూ ఉంటాయి. “పుట్టుకతో కులం ఏర్పడటమనేదీ ఆళశాస్త్రీయమూూ అవైదీ 
కము. ఆనాడు కులంలేదు. వాస్తవంలో ఈనాడూ కులంలేదు. ఈనాడు కులం 
ఉన్నదనుకోవడం హిపోక్రసీ, (భమ. కులం మార్పిడిని చట్టబద్దం చేస్తే ఈ పీడ 
తొలగిపోతుంద ఆంటారు శ్రీ భీమన్న “ప్రగతి” నాటకం పీఠికలో. కుల (పస్తావన 


లేని మానవ సమాజం పట్ల భీమన్న దృక్పథం ఎంత గాఢ మైందో పె పంక్తులు 
తెలియజేస్తాయి. 


“ఆ యా కాలాల సాంఘిక్క ఆర్థిక నైతిక రాజకీయ స్టితిగతులే ఒక గొప్ప 
రచనకు (పేరకాలై నిలుస్తాయి” అంటాడు “జాన్‌. ఇ. కన్నింగ్‌ హాం”. (శ్రీభీమన్న 
“పాలేరు, “ప్రగతి” నాటకొలకు క న్నింగ్‌ హాం పలుకులు నిండైన నిర్వచనాలుగా 
భాసిస్తాయి. భూస్వామ్య పీడనలో (మగ్గుళూ (బతుకే ఒక శాపంగా తలపోస్తూ తమ 
వ్యక్తిత్వాలను అ స్తిక్వాలను కోల్పోయి బానిసలుగా కాలం వెళ్ళదీసే “పాలేరు”ల 
దుర్భర స్థితిగతులకు సజీవ దర్పణం “పాలేరు” నాటకం. పాలేరుల దైన్య జీన 
నాన్ని వివరించి చెప్పటం గాక్క నిండైన కృషి, ఆత్మ విశ్వాసం ఉన్నవాడు 
పాలేరు తనయులు సెతం ఉన్నత పదవుల్లో ఉజ్వలంగా వెలుగొందుకారన్న విష 
యాన్ని ప్రధానంగా ఫోకస్‌ చేస్తారు ఈ నాటకంలో భీమన్న. వర్గ, వర్ణ వైషమ్యాలకో 
కొట్టుకు మిట్టుకులాడే ఒక అవాంఛనీయ మానన సమాజాన్ని ప్రతివింవించి చూప 
టమే గాక్క ఇటువంటి రుగ్మతలతో మంచం పట్టిన సామాజిక వ్యవస్థకు కాయకల్ప 
చికిత్స చేసి నవ చైతన్యం నింపే (ప్రయత్నం చేశారు “పాలేరు నాటికరితో 
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(శ్రీ వీమన్న, ఆదే ఈ నాటకంలోని (వ్రక్యేకత, పాలేరు కొడుకును కలెక్టర్‌ అయి 
నట్లుగా చ్మితించటమంపే వర్షాలకు ఆతీతంగా సీ వ్య'క్కెనా స్వయం కృషితో ఉన్నత 
శిఖరాల నధిరోహించగలడన్న ఆత్మ విశ్వాసాన్ని కల్గించటమే. గొప్పవారుగా 
కొందరే జన్మిసారనీ, వారే తమ మేధో సంప త్తీకో ఉన్నత స్ట పాయికి చేరుకోగలుగు 
కారని చెప్పే అవాస్తవిక ధోరణికి “సాలేరు” నాటకం ఒక వరకీవు, కులాలు 
కుటిల సృష్టి ఆస్కీ ఆర్జిక ఆంతరాలు మానవ స్వార్థ బుద్దీకి సంకేతాలనీ, మానవు 
లంతా సహోదరులేననీ పబోధించే చిరస్మరణీయ నాటకం “పాలేరు”. “కింకు 
లేన విశాలేన శీలమే వాతాకారణం/ కృమయః కిం నశాయంశే కుసుమేషు 
సుగంధిష” అన్నదీ ఆర్షవాక్కు. సుగంధ పరిమళాన్ని వెదజల్లే పుష్ప సమూ 
హంలో దుర్గంధ కారణమైన క్రిమికీ టకాదులు పుట్టి గిట్టిన శే మనిషి విలువనూూ 
విశిష్టతనూ దాటి చెపే ప్పెదీ గట కాని కృ(త్రిమంగా సృష్టించుకొన్న కులం కౌదన్న 
సత్యాన్ని పె శోకం తెలియజెప్తూ ఉంది. “జాయతో జన్మనా శూద్ర, కర్మణా 
జాయశకేద్వీజః” ఆంటుంది (శ్రుతి; పుట్టుకతో (వతివాడూ కూద్రుడేనస్కీ కర్మ 
విశిష్టత చేత (బాహ్మణత్వం సిద్ధీస్తుందనీ పై శోక భావం. శ్రీ బోయి భీమన్న 
సందేశమూ ఇచే. “ఈనాడు అమలులో ఉన్న పుట్టు కులం పద్దతి రద్దు కావాలి; 
గుణకర్మలను బట్టి కులం పరిగణించబడాలి” అంటారు భీమన్న, పుట్టు కులం 
పద్దతి సమాజ (పగతికి అవరోధమనీ, మానవ శాంతియత మనుగడకు ఆదీ 
విఘాతమన్కీ కనుక ఈ పద్దతి రద్దు కావాలనీ నీమన్న వాదిస్తారు. 


“వాతి నీతి కుల గో[త దూరగం నామరూప గుణదోషవర్ణితం దేశకొల 
విషయాతి వర్షయత్‌ (బ్రహ్మత త్య మసి భావ యత్మాని” ఆంటారు ఓ సందర్భంలో 
ఆదీశంకరులు. జ్ఞాన సముపార్టన విషయంలో జాతి కుల, గోత్ర దేశ కొల 
పా(త్రలు ఇవ్వన్నీ వర్ణించే విషయాలేనన్నదీ ఆదీశంకరుల ఆంతర్యం. ఆవసర 
సందర్భంలో వీటిని వర్చించటమన్నా, నిర్హించటమన్నా జరపటమంపేే అనసరా 
ర్ధమో ఆపద్దర్మార్థమో మానవుడీ అవాంఛిత వర్ణ భారాన్ని నెత్తి 'కెక్కించుకొన్నశ్తే 
గదా ! అనవసరమైన ఈ బరువును దించుకోమనే భీమన్న (పబోధిస్తున్నదీ. “ఉప 
నిష్కాల వైభవాన్ని భారత చాతి సంతరించుకోవాలన్నా, 'హెందవం ఏకచాతిగా 
శ వంతం కావాలన్నా పుట్టు కులం పద్దతి పోవాలి” అన్న భీమన్న వాక్కు. ఆర్ష 
బుషి బుక్కువంటి దే, 
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“ఓం నమానోమర్శతః సమికే సమాశి సమానః 

సః చిత్త రేషాం సమానం మం'త్రమపి ఏవం సమానేన 
ఓం అభిషాజు హోమి.... ఓం సమానీవ ఆహుతిః 
సమానా హృదయానివ సమానమస్తు ఓ మనో 
యధావః సు సహోసతీ....” అంటుందీ బుగ్వేడం. 


“మన సమాజంలో ఎటువంటి హెచ్చుతగ్గులూ లేకుండుగాక; మన మన 
సుల్లో ఆలోచనల్లో ఎట్టి భేదాభిప్రాయాలు లేక ఏకీభవింతుయుగాక; మన హృదయా 
లన్నీ ఏకమగుగాక; మన భావనలు ఏకోన్ముఖమై ఉండుగాక” అన్న భావమే పె 
మంత్రంలో నికీ ప్తమై ఉంది. వేదబుషుల పథాన్నే ఫీమన్న పయనిస్తున్నది. ఆనాడు 
మహర్షులు (ప్రబోధించిన సమ సమాజాన్నే ఈనాడు భీమన్న వాంఛిస్తున్నది. 


కామందులైన భూస్వాముల దురహంకార నై జాన్ని, దోపిడీతత్వాన్ని కాము 
కత్వాన్ని “పాలేరు నాటకంలో తీవ్రంగా నిరసిసారు భీమన్న, +థిలమై పోతున్న 
ఒకానొక భీభత్స ఆవ్యవస్ట్‌ ఆనాగరిక స్వరూపాన్ని నగ్నంగా ఈ నాటకరలో 
ఫోకస్‌ చేస్తారు భీమన్న. “నేను కామందుని; కొమందంపే సగం మొగుడు....” 
ఆంటూ పాలేరు నాటకంలోని కు బేరయ్య వ్మాత కళ్ళు గప్పిన కామంతో *సీతిను 
చెరబి'పే (ప్రయత్నంలో పలికిన పలుకునివి. భూస్వామ్య మవాంధ పోకడకు కుదే 
రయ్య (ప్రతీక. “కులాంతర వివాహాం ద్వారా ఒక (పక్క కులభేద కాలుష్యం 
నిద్మూలింపబడ్కి మరో (పక్క బానిసలుగా ఆజగ(దొక్కబడి ఉన్న దళితుల 
(బతుకుల్లో విద్యా భాస్కరు డుడబించటం ద్యారా సమ్మగ దేశాభ్యుదయం వెల్లి 
విరిసిందీ, సమాజంళో ఈ ద్వీముఖ విప్లవం అపూర్వం” ఆంటూ “ఉపకారి పాత 
ద్వారా పలికిస్తారు శ్రీ భీమన్న. (పతి నాటకంలోనూ రచముత పాత్ర ఒకటుం 
టుందీ: రచయిత తన భావోలన్తు ఆశయాలను ఆ పాత ద్వారా అభివ్యక్తం 
చేస్తాడు; “పాలేరు నాటకంలో “ఉపకారి” ప్మాత అటువంటిదే; భీమన్న ఆకౌంక్ష 
లక్కు ఆధిలాషలకు “ఉవకారి” పాత్ర (పతినిధి వంటిదీ. “వస్తులుండటం చాతకొని 
వాడు పాలేరుళకనం చేయలేడు” అని బాల వెంకన్న చేత పలికిస్తారు ఫీమన్న. 
గ్రమించటం, స్వేదాన్ని వర్షించటం, సస్యాన్ని పండించటం, ఇంతగా కండలు 
కరిగించినా పస్తులుండే పాలేరు దయనీయ పరిస్టితుల పై ఏమన్న చేసిన ఆటో(గాఫే 
“సాలేరు” నాటకం, “పాలేరు” వెంకన్నను కలెక్టర్‌గా ఉన్నత స్థాయికి చేర్చటమే 
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గాక్క తను మననుప' 'మువతిని వర్ణాంతర వివాహం చేసుకొనేట్లు ఆ పాతను 
చిత్రించటంలో నూ భీమన్న రెండు (ప్రధాన సాంఘిక సమస్యలకు ఆదర్శవంతమైన 
పరిష్కారొలందీంచగలిగారు; కేవలం సమాజంలో ఉన్న సమస్యల్ని చిత్రించటం 
తోనే సరిపెట్టుకోక్క వాటికి తగ్గ పరిష్కారాల్ని సూచించటం గూడా నాటక రచయిత 
కర్తవ్య మేనంటాడు (ప్రసిద్ద నాటక కర్త “అఫోరన్‌”, 

“వాల్మీకికి రాముడు సమకాలికుడు. వ్యాసుడికి ధర్మరాజు సమకాలికుడు. నాకు 
పాలేరు వెంకన్న సమకాలికుడు. ఇతివ్న త్తంలో సమూలీనత్య కొవ్య నాయకుడిలో 
విశ్వ మానవత, రచనా శిల్పంలో రమశీ ముత ఉంకే ఆదీ క్లాసిక్‌, పట్టాభి రాముకి 
కంటే పాలేరు వెంకన్న ఏ విధంగానూ తక్కువవాడు కాదు” అని వెల్లడిస్తారు 
పాలేరు నాటకం పీఠికలో శ్రీ మన్న. “కొలనంవాదీత నాటకేన భవకా సజ్జతి” 
ఆంటూ కాలానికి తగ్గ నాటకౌన్నే (ప్రదర్శించాలని “ప్రతిజ్ఞా” నాటకంలో (ప్రతీహారి 
చేత పలికిసాడు “భాసుడు” గూడా; సమకాలీన తే సాంఘిక నాటకానికి (ప్రాణం. 
వాల్మీకి, వ్యాసులు రామ ధర్మజ పాతల ద్వారా ధార్మిక జీవన విశిష్టతన్తూ విశ్వ 
కళ్యాణ |ప్రాముఖ్యతశూ తెలియచేస్తారు; పాలేరు పెంకన్నను గూడా ఉదారగుణ 
సంపన్ను నిగా, ఆదర్శ మానవమూ ర్తిగా ధీమన్న తీర్చిదీద్దీ, కులరహిత సమాజ 
ఆవస్యకతను చాటి చెప్పారు. ఇందువల్లనే పాలేరు నాటకానికి సార్వ కాలికత్వం 
ఏర్పడింది. “సత్య హరిశ్చం[ద నాటకం చూసి ఎందరు సత్య(వ్రతులయ్యారో తెలి 
యదుగాని, “పాలేరు నాటకం చూసి వేలమంది పాలేళ్ళు పాలేరుతనాలు వదిలి వేసి 
పాఠశాలల్లో చేరటం మా(త్రం జరిగింది” ఆని (ప్రకటిస్తారు నీమన్నః ఒక నాటక 
కర్త జీవితంచో ఇంతకు మించిన విజయమేయుంటుందీ ? ఒక బుషి సంకల్పానికి 
ఆవరోధం ఉంటుందా ? కట్టుబానిసతనం నుండి విముక్తులై, భూస్వామ్య, ధన 
స్వామ్య పీడన నుండి స్వతంకులై , నేటి స్వేచ్చా భారతంలో, దేశ పాలనారధ 
సొరధ్యాన్ని చేపప్టే స్థాయికి పాలేరులు ఎదగటం ఫమన్న నేడు చూస్తున్న వాన్తవమే 
గదా! 


“ద్వావంభసి ని వేష్ణవ్యా గశే బద్వా శిలాం దృఢాం ధనవంత మదాకారర 
దర్శిదంచా తపస్వినం” అంటుంది ఆర్షవాక్కు.. బహుజన హితం కోసం ముందుకు 
రాని పిసినారిగొట్టు ధనవం తుళ్ణీ, మెడకు ఒక పెద్ద బిండనుకట్టి బావిలోకి [తోయా 
లన్నదే పై శ్లోక కాత్సర్యం; సమాజ (శేయస్సు కుపకరించని ధనవంతుల్ని మహర్షులు 
సైతం ఉపేకించబేదన టా నికి పై భొకమే నిదర్శనం. లోకమంఠా సుఖ కాంతులతో 
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నిండి. మానవులంతా ఆరమరికలు లేని హెచ్చు తగుల అంతరాలు లేని సహోదరి 
దాంధవ్యంతో కళిసి మెలిసి జీవించాలన్నదే వేదర్దుల ఆశయం గూడా. “సంగచ్చ 
ద్వం సంవదధ్యం నంనోమనాంసి జానతమ్‌ | దేవాభాగం యథాపూర్వే 'సంజాన నాము 
పాసి)” అంటుందీ బుగ్వేదమం[తం. “ఎటువంటి అంతరాలూ లేకుండా అంద వా 
కలసి నడవండి, [ప్రేమతో పరస్పరం సంభాషించుకోండి. అందరూ కల్సి 
చర్చించుకోండి; సౌమ్య సహజీవనంతో ఒకరికొకరు సహకరించుకోండి” అని 
మానవులకు హితవు బోధిస్తుందీ మంతం, సామ్యవాద సహజీవన సహోదర 
భావ జీవన |ప్రాధోన్యాన్ని ఆనాటి మహర్షులు ఎలుగెత్తి గానం చేశారు; శ్రీ భీమన్న 
తన నాటక రచనల ద్వారా (పబోధిస్తున్నదీ ఈ అశయాన్నే. 


“వ్యవసాయ భూమిని జాతీయం చెయ్యాలి. స్రీలకు అన్నిటా సమాన 
హక్కులుండాలి. నియంతృత్వాన్ని ఎదీర్చి నాశనం చేసిన దళిత జన సమైక్య 
శ కే నీరథ్మదుడు. వీరభృదుడంకే ఒక ఆ్మగహోద్మగుడైన విప్లవకారుడు” 
అని (వాసారు “పగతి” నాటక పీఠికలో శ్రీ) భీమన్న. ధనస్వామ్య, భూస్వామ్య 
పీడన లేని వర్ష వర్షరహితమైన సమ టు. ఫీమన్న ఆకాంక్షించేదన్న 
సత్యాన్ని పై పగను వెల్ల డిస్తున్నాయి. iat నాటకం (పయోగాత్మక 
ధోరణిలో, (ప్రతీక పాత్రలతో సాగిపోతుందీ. ప్రీ బొన్నత్యానికి హారతి పడుతుందీ 
నాటకం. స్రీ స్వాతం[త్రాకన్ని, (పాధాన్యాన్ని సమాధి చేసే వరశుల్క౦ పట్ల తన 
ఆసంత్ళ ప్లినీ, అయిష్టత నూ వెల్లడిస్తారు శ్రీ) ఫీమన్న్క సక; పురుషునితో 
పాటు సమానంగా ఆస్తి హక్కును ఇచ్చినప్పుడే వరకట్న దురాచారం సమసి 
పోతుందీ అంటారు శీ) భీమన్న. “న కన్యయాః పితావీద్వాన్‌ , గృహీ యాచ్చుల్క- 
యణ్యపి గృహ్హాం చుల్క-0 పాలో చేన-స్వానరో వత విక్రయా” ఆంటుందీ మను 
ధర్మ శాస్రం. జ్ఞానమున్న తంగడి ఎవ్వడూ శుల్కం కోసం కన్యను అమ్మరాదన్న 
భావమే పై శ్లోకంలో ఉందీ. కన్యాశుల్క, వరశుల్కాలు ధర్మ విరుద్ధమైనవనీ, ళొస్త్ర 
విరుద్దమెనవనీ పెక్కురు మహనీయులు (పకటిస్తూనే ఉన్నారు. “నేను దళ బ్ఞాలుగా 
చెపుతూ వస్తున్నాను. ల లేకపోయారు” ఆంటూ తన ఆవేదనను 
వెల్లడిస్తారు “పగతి” నాటక పీఠికలో (శ్రీ భీమన్న. నై తిక్క ధార్మిక పథాన్ని వీడి, 
మోహ వ్యామోహాలతో పతనమైపోయిన సమాజాన్ని చూసి ఆనాడు వ్యాసుడు విల 
పించిన తీరూ ఇటువంటిదే. “ఆహో సిద్ధార్థతా కేషాం ఏషాం సంతీప [పాణయః 
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నమో ధర్మాయ వేధసే” సీతిరపాతమైన, స్వార్థపూరిత సమాజాన్ని చూసి వ్యాసుడు 
విషాదంతో వ్యక్తం చేసిన శ్లోకమే 'పెదీ. 


“నాటకం జీవితానికి దగ్గరగా ఉండాలి. నకలుగా ఊఉండగూడదు. నా దృష్టీలో 
కేవలం వచన నాటకాలు నాటకొలు కాపు, అవి డాక్యుమెంటరీలు మాత మే” అంటారు 
శ్రీ భీమన్న. ఉన్న వాస్తవాన్ని యధాతధంగా ఫోకస్‌ చేసినప్పుడు ఆదీ ఫొటోగగ్రాఫ్‌ 
అవుతుందీ గాని సృజనాత్మకత్క కళాత్మకతలు మేళవించిన సమాజ అఆటో[గ్రాఫ్‌ 
కాలేదన్న దే భీమన్న ఆంతర్యం “కేవలం (వదోధాలతో, కష్టనష్టాలతో నిండిన 
సంఘటనలతోనే నాటకాన్ని నింపవంాదు. సమకాలీన జీవనానికి సజీవ వ్యాఖ్యానంలా 
ఉండీ కళాత్మకతతో పొటు, _పేకకుల్లో ఇంత ఆశావాదాన్ని నింవగలగాలి 
నాటకం” అంటాడు (ప్రసిద్ధ జర్మన్‌ నాటక రచయిత-“సింజి”. కేవలం వచనంతో 
రూపకల్పన చేయబడ్డ సాంఘిక సమస్యా నొటకౌలకు నేడు (ప్రజాదరణ కరువైం 
దన్న విషయం మనం గమనిస్తున్న దే. 


అన్ని సాహిత్య (వక్రియల్లోనూ నాటకం అత్యంత శ క్రివంత మైన సాధనం 
గనుక్క (ప్రజా హృదయాన్ని సూటిగా స్పందింపజేసే శ్రి ఒక్క నాటకానికే ఉందీ 
గనుక భీమన్న తన ఆశయాల సాఫల్యతకు నాటక రచనను చేపట్టటం జరిగిందీ. 
భీమన్న నాటకాలు (ప్రజా జీవనానికి (పతి రూపాలు. నిఖిల మానవాళి (శ్రేయస్సుకు 
చైతన్య దీపికలు, మానవత్కా సమతా మనుతలకు మణిదీపాలు, 


(27-8-93 నాటి “ఆంధ్రభూమిలో (ప్రచురితం) 


తెలుగు నాటకం = 
పాదా త్య నాటక సయోగాలు, సిద్దాంతాలు 


పాశ్చాత్య నాటక రంగంలో దళాబ్దాల నుండీ [పచోదీతమై వస్తున్న వివిధ 
(ష్మకియలూ, [ప్రయోగాలూ సిద్ధాంతాలూ తెలుగు నాటక రంగంపె గూడా సంధింప 
బడి సహజీవనం కొనసాగిస్తున్నాయి. ఈ పరిజామాలతో తెలుగు నాటకం నూతన 
స్వరూప సొగసులు పలార్చుకొంది, సృష్టికి అనుసృష్టిలా, ఆంగ్లనాటక (పయోగ 
పోకడల సేరణతో, తెలుగునాటకం గూడ తన స్వయం వ్య క్రిత్వాన్ని మన్నించు 
కొంటూనే ఆంగ్లనాటక (పవృ త్తీని స్వాయ త్తం చేసుకొని ఓ కొత్త స్వరూపాన్ని 
సంతరించుకొంది. (ప్రయోగాలు, పడ్రియలు, సిద్ధాంతాలూ, పాళ్చాత్యాలై నా అవి 
తెలుగు నాటక జీవనంలో సమన్వయం చెందగలిగాయి, సహజీవనం సాధించ 


గలిగాయి, 


తెలుగు నాటక రంగ వికాస పరిణామంలో, ఇతివృత్త వైవిధ్యంలో పాళ్చాత్య 
నాటక రంగ (ప్రభావం మూడు విధాలుగా గోచరిస్తుంది. ఒక విధం పాళ్చాత్య 
నాటకానువాదాలు (Translations), రెండో విధం పాళ్చాత్య నాటకానుకరణలు 
(Imitatlons), మూడో విధం పాళ్ళాత్య నాటక రచనల ప్రభావంతో గాని 
(Influence) ఉక్పే9రణకోగాని (Inspiration) గాని రూపం దిద్దుకొన్న వేను. 
(ప్రసిద్ద ఆలంకారికుడు 'ప్లెకినోవ్‌ (Plekhnంw) (పతిపాదించిన “Flow 01 water 
theory” (పకారం చర్మితలో ఆ యా దేశ కాలానుగుణ పరిస్టితులను బిట్టి ఏవో ఒక 
దేశంలో పునరుజ్జీవనోద శమం (6006181 revolution) (పారంభమవుతుందీ. నీరు 
పల్లానికి (పవహించినట్లుగానే ఈ ఉద్యమం గూడా ముందుగా తాను పుట్టిన దేశం 
నుండి అదే స్థితిగతుల తో కొట్టుకులాడుతున్న ఇతర దేశాలపై తన (ప్రభావాన్ని 
చూపుతుందీ. ఇటలీ (ప్రసిద్ద రచయిత సెనికా (Seneca) మీద గీకు (ట్రాజెడీల 
(పభానం ఉంప్కే సెనికా (ప్రభావంతో ఆంగ్లంలో ఎన్నో టాజెడీలు పెలసినాయి. 
టర్జనోవ్‌, జుకోస్కి. మొదలగు రష్యా నాటక రొచయితలపె ఇంగ్లీషు స్కాటిష్‌ 
రచయితల (ప్రభావముండేది. ఎన్నో రష్యన్‌ నాటకాలు ఈ శతాబ్దం నుండీ 
ఆమెరికొలో (పదర్శింపబకుతున్నాయి. షా శాన “మోలియర్‌” పద్ధతుల్ని 
ఆనుసరిస్తానని తెలియనేళాడు, 
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ఆదీలో “జూలియస్‌ సీజర్‌” అనే షేక్సియర్‌ నాటకాన్ని తెలుగులోకి 
అనువదించినవారు స్వర్గీయ వావిలాల వానుదేవళాస్రీ. తర్వాత గురజాడ (శ్రీరామ 
మూరి గారు “మర్చంట్‌ ఆఫ్‌ వెన్నిస్‌” అనే మరో షేక్స్పియర్‌ నాటకౌన్న్ని 
అనువదీంచారు. ఆ తర్వాత నిదాణమై ఉన్న సంఘాన్ని జాగ్భతం చేయాలని 
స్వర్గీయ వీరేశలింగంగారు ఆంగ్లవాటక (పభానంతో ఎన్నో (ప్రహసనాలు రచించారు. 
-షెరిడన్‌ నాటకౌలెన “డూ్యూ మయెన్నా” “రె వల్‌” నాటకొల్నిగూడా పంతులుగారు 
అనువదించారు. ఆం[(ధ నాటక పికామహ స్వర్గీయ ధర్మవరం రామకృష్ణాచార్యుల 
వారి విషాద నాటక రచనల్లో ఆంగ్ల (ప్రభావం దో్యతకమవుతుందీ, హరెన్నుకొన్న 
పౌరాణిక చారిితక్క సాంఘిక ఇతివృత్తాలలో, రచనాశిల్పంలో, పాత్రల స్వభావ 
సరళిలో పాళ్చాత్య ముద్ర స్పష్టంగా కన్పిస్తుంది. (పకాపరుదీయం, కన్యాశుల్క-౦ 
నాటశౌలమీద ఆంగ్ల నాటక (ప్రభావం ఉన్నదనుట స్పష్టం - చార్మితక నాటక పితా 
మహ (శీ కోలాచలం (శ్రీనివోసరావుగారి చార్మిత్రక నాటకాలపై ఆంగ్రనాటక రచనా 
(వభావం ఉన్నదనుట స్పష్టం. అచంట సాంభ్యాయన శర్మ గారి “మనోరమ, 
వల్లూ3 బాపిాజుగారి “సాగరికి నాటకొలపై షేక్స్పియర్‌. (ప్రభావం గోచరిస్తుంది. 
ఆ(కేయ “ఎన్‌. జి. వొ.” పె ఇబ్బిన్‌, ఆస్కార్‌ వైల్డ్‌ (ప్రభావముడ్రను గమనించ 
. గలం. తెలుగు నాటకాల తొలి రోజాల్లో, పాశ్చాత్య నాటక రచనా (ప్రభావం ఆను 
వాదాలకు మాక మే పరిమిత మెకే, ఆధునిక తెలుగు నాటక రచయితలు కేవలం 
అనువాదాలకోనే సరి పెట్టుకోక, పాళ్చాత్య ఇతివృక్తాల ఆధారంగాన్తూ సంసుటనల 
ఆధారంగానూ తమ రచనలను వికానవంతం చేసుకోవటం గమనించగలం. = 


1966 సం॥లో వచ్చిన “వమురో ముహంజోదారో” నాటకంతో పాళ్చాత్య 


నాటక [పదర్శనా (ప్రయోగం గూడా తెలుగు నాటకం పై [పసరించటం [(పారంభ 
మైందీ. విజయవంతమైన ఈ “ఎలియనై జేన్‌” (ప్రయోగం ఆ తర్వాతి తెలుగు 
నాటక రచబుతలక్కు దర్శకులకు మార్గదర్శక మైంది. క్రమంగా పాళ్చాత్య నాటక 
రంగాన్ని ఆవహించిన వివిధ సిద్ధాంచాలూ, (ప్రయోగాలు తెలుగు నాటక రంగంలోకి 
చొచ్చుకు వచ్చాయి. రియలిజం, నేచురిలజం, సింబాలిజం, అధివా స్తవికవాద౦ ఎక్స్‌ 
_ైషనిజం, ఆబ్దర్షిజం మేయర్‌ లాగోర్డ్‌ ప్రయోగం ఆదీగాగల వివిధ సిద్దాంతాలు, 
(వయోగాలు తెలుగు నాటకరంగంలో గూడా కాళ్ళూనుకున్నాయి. వాస్తవిక చితణకో, 
సమకాలీన వస్తువుకో (వ్రయోగింపబిడేది “రియలిజం . సామాన్యుల జీవితానుభవాలను 
వాళ్ళకు పరిచితమైన భాషలోనే తెలియచెప్పాలంటుందీ వాదం. “స్క్రైబ్‌ 
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సార్దో”లు ఈ సిద్ధాంత రూపకల్పనకు ఆద్యులు, “కన్యాశుల్కం, ఎన్‌, బి, వో” 
నాటకాలు ఈ కోవలోనివే; వాస్తవికత సంఘటనలలోన్యూ చి(త్రీకరణలోన్మూ 
వేషభాషల్లో నూ సహజత్వంలో కలగలసి పోవాలని చెప్పేదీ “నేదురిలిజం”, 
"హెబ్బెల్‌ (జర్మనీ) ఎమిలీ జోలా ((ఫ్రాన్స్ర, బెలాస్కా (ఆమెరికా), స్టానవిస్క్‌ 
(రష్యా) మొదలగువారు ఈ వాదానికి (ప్రాచుర్యం కల్గించారు; ఆనాటి “మాభూమి, 
ముందడుగు” నాటరౌలతో పాటు ఈనాటి పెక్కు. తెలుగు నాటకాలు ఈ కోవ 
(క్రిందకే వస్తాయి. 


పాశ్చాత్య దేశాల్లో బలం పుంజుకొన్న మరో సిద్ధాంతం సిందాలిజం”. 
కేవలం సంభాషణల్లో నూ, అభినయంతోనే గాక (ప్రతీకల ద్వారా గూడా (పేక్షకులకు 
నాటక సందేశాన్ని అందించవచ్చునంటారు ఈ సిద్ధాంతవాదులు. ఈ వాదాన్ని 
(ప్రాచుర్యానికి తెచ్చింది “మాటర్‌ లింక్‌”, “అనాల్సి అప్పియా”లు, సామాజిక 
వాస్తవాల్ని మరింత ఎఫెక్టివ్‌గా, గాఢంగా చెప్పవచ్చునంటారు వీళ్ళు, తెలుగులో 
ఆత్రేయ “భయం”, ఆర్‌, వి, చెలం “ఇదీ నాటకం కౌదు” మొదలగునవి ఈ 
కోవ లోనివే, 

చూపదల్బుకొన్న విషయాన్ని, చెప్పదల్చుకొన్న సం దేళాన్ని (ప్రత్యేక 
ప్రాధాన్యమిచ్చి రంగస్థలంపై (ప్రయోగించాలని చెప్పే సిద్దాంతం “వ్య క్రీకరణ 
వాదం”. భౌతిక సంఘరక్షణలకన్నా, మానవుని ఆంతరిక యోచనలకు శ క్తిమంత మైన 
రూపం ఇవ్వాలంటుంది ఈ సిద్ధాంతం. మానవ (పవృత్తులకు (పాక్ళత గత మైన 
పరిణామ ధర్మాల్ని ఆరోపించి చూపుతారు ఈ సిద్దాంత వాదులు, “స్ట్రిండ్‌ బర్గ్‌”? ఈ 
(ప్రయోగంలో ఆద్యుడు. ఆదివిష్ణు “సిద్ధార్థ” మొదలగు నాటకాలలో ఈ (ప్రయో 
గాన్ని గమనిస్తాం మనం. గబేష్‌పాకకో “అసురసంధ్య” నౌటక౦లో గూడా ఈ 
(ప్రయోగ ఛాయలు౦ంటాయి, సైజిమీద ఉన్న పాత, ఒకో్క్క-సారి (పేక్షకుల్లో 
సంభాషించటం, (ప్రేక్షకుల్లో నుండే ప్మాత్రధారులు రంగస్థలం పైకి పెళ్ళి అభినయించ 
టం ఇత్యాది (ప్రయోగాలు గూడా సిద్ధాంతంలో గమనిస్తాం. గొల్ల పూడి “లా వొలో 
ఎట్టి గులావి” మొదలగు నాటకాలు ఈ (ప్రయోగ (ప్రభావంతో తెలుగులో 
వచ్చాయి. 

పాళ్చాత్య దేశాల్లో మరో ప్రాచుర్యం పొందీన వాదం “ఆబ్దర్థిజం”; ఈ 
వాదానికి (ప్రాణం నింపినవాడు “ఆఅవినెస్కో_”. రంగస్టలం పై (పతిదీ (ప్రయోగ 
యోగ్యమే నంటాడీతడు. ళామ్య్యూల్‌ బెకెట్‌, సిరాండిలో, ఆల్బర్ట్‌ కామూ మొదలగు 
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వారు ఈ వాదాన్ని [ప్రాచుర్యంలోకి తెచ్చారు. సంజీవి “సమాధానం కావాలి”, చెలం 
“బద నాటకం కాదు" మొదలగు నాటికౌల్లో ఈ [ప్రయోగాన్ని గమనించగలం. 


మరో [ప్రయోగవాద సిద్ధాంతం “ఆ స్పిత్వ వాదం”. సాయ్మిపదాయ పథానికి 
వ్యతిరేకంగా, నిరంతర అన్వేషణా కాంక్షతో తమ గశ్య్యూన్ని తామే నిర్ధారించు 
కోవాలని (పబోధిస్తుందీ సిద్దాంతం. “కీర్‌ గార్డ్‌” ఈ వాదానికి మూలప్పరుషుడు, 
వి. వి. రమణారావు “తమసోమా జ్యోతిర్గమయ”, బుచ్చిబాబు “ఆత్మవంచన” 
మొదలగు తెలుగు నాటకౌలు ఈ వాద (ప్రభావంతో ఊపిరి పోసుకొన్న వే. 


నాటక (వదర్శనను రంగస్టలాని కే పరిమితం చేయక సంఘ ట హావశ్యకతను 
బట్టి బహిరంగ (పదేశాల్లోనూ, భవన (ప్రాంగశాల్లోనూ ఏవ్నూటు చేసే పద్దతికి 
“నేయర్‌ హాల్తు” అంకురార్పణ చేస్తాడు. దీనినే “మే యర్‌ హాల్లిజం” (ప్రయోగం 
అంటారు. ఎ, ఆర్‌. కృష్ణ “మాలపల్లి” నాటకం తెలుగునో ఈ (ప్రయోగ 
(వభావంకో [పాణం పోసుకొన్నదే. 


నాటకం అనేది సామాజిక కొరణాలవల్ల సమాజం మధ్యలోనే ఉత్పన్నం 
కావాలన్న ఆశయంతో “అవంట్‌ గార్హే” (వపయోగానికి రూపునిచ్చారు కొందరు. 
(పదర్శనకు ఒక నియత పద్దతిగానీ, నిర్హి త ప్రదేశంగాని అవసరం లేదంటారు వీళ్ళు. 
తెలుగులో ఈ తరహా (ప్రదర్శనలకు డా, అత్తిలి కృష్ణ సారధ్యం వహిస్తున్నారు; 
ఒక సామాన్య న్య క్తిక్కి చారిత్రక వ్యక్తిగా ఊహా రూపమిచ్చి (పదర్శింపజే సే 
పద్దతిని “అస్ఫోరన్‌” “తాహిర్‌” నాటకంలో గమనిస్తాం. మహమ్మద్‌ వీన్‌ తుగ్లక్కొ 
(త్రిజాకీయమ దర్శనం మొదలగు తెలుగు నాటకాలు ఈ కోవలోనివే; నిజానికి గత 
శతాబ్దపు చివరి పాదమూూ ఈ శతాబ్దపు ప్రథమ పాదసూ నాటక యుగంగానే మనం 
పరిగణించుకోవాలి; సాంఘిక సంస్కరణ భావాధిలాష్క నవీన సాహితీ (ప్రక్రియలపట్ల 
ఆస క్రి సొం(ప్రదాయ జీవనంపట్రి ధిక్కారణ ధోరణి విద్యావం తుల్లో (ప్రబలం 
కాజొచ్చింది. దీని కారణంగా పాశ్చాత్య సాహిత్యము పట్ల ఆ సాహిత్యములలోని 
నవీన భావశాలంపట్ల తెలుగు రచయితలు ఆకర్షితుల.న్యూరు. మూఢ విశ్వాసాలతో, 
దురాచారాలతో (మగ్గిపోతున్న సంఘాన్ని సంస్కరించటానిక్తి చైతన్యవంతం 
చేయటానికి పాశ్చాత్య నాటకానువాదానికి పూనుకొన్న మహానీయుడు స్వర్గీయ 
షీనేశలింగం పంతులుగారు. 
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“దాచ పాళ్చాత్య భావముల సాహత కమల సంఘర్షణలో పాళ్చెళ్యము 
లైన వారికి గల వైవిధ్యము, మనవారలను ద్మిగ్భాంతులనుగా చేసి వారి మనో 
రాజ్యములను ఏల జొచ్చెను....”ఆని వ్యాఖా్యనిస్తారు డాక్టర్‌ కొ త్తపల్లి వీరభ్మద్రరావు 
(తెలుగు సాహిత్యముపై ఇంగ్లీషు ప్రభావం- (1986) పు....418). తెలుగు 
వారిపై (ప్రత్యేకించి సంఘ స౦స్కరణాభిలాష్క పాత వ్యవస్థ పట్ల ధిక్కార భావం. 
ఉన్న రచయితల పై పాశ్చాత్య సాహిత్యం, మీదు మిక్కిలి నాటక సాహిత్యం 
(ప్రగాఢ మైన (పభావాన్ని (పసరింపవేసింది. వీరేశలింగం పంతులుగారు (ప్రథమంగా 
“ల స్టే గ్ర చరతి” ఆను నవలను 1878 (పమరంప జేసినా ఇంగ్లీషుకోని 
ఆన్ని (ప్రక్రియలనూ తెలుగులోకి తెచ్చిన ఘనత కూడా ఆయనదే; ఉదాత్తమైన, 
చైతన్యయుత మైన కృషి ద్వారా సంఘాన్ని వికాసవంతం చేయాలన్న లక్ష్యంతో 
పంతులుగారు (వ క్యేకంగా ఎన్నుకొన్న (పక్రియ “నాటకం”. “వీరేశలింగం 
పంతులుగారు సవ్యకౌవ్య [ప్రక్రియలను చేపట్టలేదు. కాన్మీ నాటక నవలా (పకి 
యలను తెలుగులో బలంగా పెలుగులోకి తీసుకువచ్చారు.....” అంటారు ఆచార్య 
జి.వి. స్ముబహ్మణ్య౦....నౌటక ముగం...నామసార్దక్యం”... సమకాలీన సమాజ 
సముద్దరణకు పంతులుగారు నాటకాన్నే ఆ ముధంగా తీసికోవటానికి కారణం, అన్ని 
సాహిత్య (ప్రక్రియల్లోనూ (ప్రజల్లోకి చొచ్చుకు ఫోగలి గేది. ఆత్మీయశను పెంచు 
కోగలిగేది నాటకం మాత మే. “Drama is the most migorous form of 
literary art, prose fiction is the loosest ...” ఆని “వాడ్సన్‌ ” టవకటి 
స్తాడు పంతులుగారు సంస్కరణ (పబోధానికి (ప్రహసనాలను చేపట్టినా, నాటిక్ష 
రచనను ఒక ఉదాత్త సాహితీ (ప్మక్రియగానే పంతులుగారు తలపోళారు. ఇందు 
వల్లనే వారి నాటకాల్లో (ప్రవోధాల కంపే (ప్రమాశాలు, సాహితీ విలువలు అధికంగా 
కానవస్తాయి. 


“పాళ్చాత్య నాటక (ప్రక్రియల పరిచయం వలన్క, తెలుగులో నాటకోత్న్స త్తి 
వికాసం (త్రహలం మొనలవలె ముందుకు సొగిందీ; ఒక మొన తెలుగులో ఇంగీష 
సాహిత్యంలోని ఉ త్తమ విషాదాంత నాటకాల (₹౯296169)వ౦టి వాటిని వినిక్మించు 
కోవాలని సొగేద. మొక మొన ఇంగ్లీషులో లాగ గంధథీర పాణ సాంఘిక 
చార్మితక నాటకాలను సొంతంగా తెలుగులో వినిర్మించుకోవాలని సాగేది; మూడో 
మొన భారతీయ నాటక స్వరూప స్వభావాలనూ పాళ్చాత్య (టాజడీ స్వరూప స్వభా 
వాలసూ సమ్మేళనం చేసి ఒక (్రొత్త (పాకం మేలు కలయికను మేటిగా సృష్టి 
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ద్దామని సాగేదీ....” ఆని పాక్చాత్య నాటక (ప్రభావాన్ని వి వేచిస్తారు ఆచార్య 
డి. వి. సు్కుబహ్మణ్యం, తెలుగు కథలను తెలుగువారి భావ, స్వభావాల సరళిలో 
అనుసంధించి పాళక్చాత్య నాటక పోకడలతో ఆనుసృజన చేసన నాటకౌలే 
తెలుగులో విజయం సాథించినాయి;ః కేవలం ఆంగ్ల నాటకాలకు అనువాదాలుగా 
రూపొందించిన నాటకాలు తెలుగులో (ప్రసిర్దీ పొందలేదు, (ప్రక్రియ పాళ్చాత్యం 
నుండి తెచ్చుకొన్నా తెలుగువారి జీవిత కథలతో నిండిన ఇతివృత్తమైనప్పుడే అది 
ఆదరణ పొందగలిగింది-(పకి యపై అకర్షణకన్నా, వస్తుబలం, సాన్నిహిత్యం 
ఉన్న ఇతినృక్తాన్నీ, కవుల (ప్రతిభా నిర్వహణనూ (ప్రజలు ఆదరించారని 
భావించవచ్చు. కేవలం ఇంగ్లీషు నుండి ఆనువదించబడిన లేదా ఆనుసరించబడిన 
వాటకొల కన్నా రచనా (ప్రదర్శనా విలువలున్న నాటకాలకే అధిక (ప్రజాదరణ 
లభించినట్లుగా మనం గమనించగలం- కళాగౌరవం, నాటకీయత్క సమాజ సంస్కర 
శాధీలాష భావం ఇవ్వన్నీ సమపాళ్ళల్లో ఉన్న నాటకౌనికే ప్రణాదరణ లభించింది, 
నాటక (ప్రక్రియా పరిశామ వికాస చరిత్రలో ఈ ఆంశం గమనించదగింధీ; ఇట్లా 
(వపజాదరణ పొందిన నాటకౌలలో విషాద చారిత్రక నాటకాలు విషాద గాంఫీర 
నాటకాలు, సాంఘిక సమస్యా నాటకాలూ ఉన్నాయి. నాటక నిర్మాణనిర్వహణంలో, 
వస్తు స్వీకరణలో, పాత్రల చిత్రణలో పాశ్చాత్య నాటక (వభావం స్పష్టంగా 
గోచరిస్తుంది; ముఖ్యంగా సాంఘిక నాటకాలను నమస్య (ప్రధానంగా నియమిస్తూ 
ఉంటుందీ; ఇక్కడ ఒక్క [వధానమైన ఆంకశాన్ని పేర్కొనాలి, ఎన్నుకొన్న ఇతి 
వృత్తం చార్మిత్రకమైనా, పొరాణిక మైనా సాంఘిక మైనా సంఘసంస్కరణ (వబోధం 
వాచ్యంగానో, పరోక్షంగానో (పస్తావించబడటం, ఆ కాలపు నాటకాలలో గు శ్రించ 
గలం. వీరేశలింగంగారి “_ప్రహ్లాది” ధర్మవరం వారి “విషాద సారంగధర” మొదలగు 
నాటకాలు ఈ కోవలోనివే; ఈ నాటక నిర్మాణంలో, అనుబంధ (ప్రయోజనంగా 
సంస్కరణ (వదోధాన్ని జొప్పించట౦లో పాళ్చాత్య నాటకం మార్గదర్శక పాత 
నిర్వహించింది; సాంఘిక సమస్యను (వత్యకంగానో, పరోతంగానో. గాఢంగాన్యో, 
సాంగంగానో (ప్రస్తావించటం; ఆ సమస్య వరిష్కార (ప్రేరణను (పేక్షకుని కందీ 
యటం లేదా ఆ సమస్య తీవ్రతను సం వేదనాత్మకంగా మనకందించి హెచ్చరించటం 
మొదలైన పోకడలు గూడా పాళ్ళాత్య నాటకం మన కందంచిన వే, ఆంటే భారతీయ 
నాటక సాంప్రదాయంలోని విశ్వజనీన (ప్రవృత్తులను (ప్రశినిధులపలేి దర్శనమిచ్చే 
నాయక పా(త్రలుగాక, సాంఘిక సమస్యలకు మూలమైన ప్మాత్రల్ము సమన్యలక్ను 
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శక్తి సిచ్చే ప్మాతలు, సంసక్ష్యణలకు (పకిబామై నివ్చే పాతలు పాళ్ళాత్య నాటిక 
రంగంనుండి మనం తరలించి తెచ్చుకొన్న (ఫ్రతిరూప ఆతిధి రూపాలు మాత మే” 
కన్నడ వచన కవిత్వ నాటకానికి షేక్స్పియర్‌ మార్గదర్శి; విషాదాంత నాట 
శానిక్కీ చారిత్రక నాటౌనికీ.... ఆయనే ఒరవడి; గోల్డుస్యిత్‌; షెరిడన్‌ మానవ 
చేష్టలను (ప్రదర్శించే హాస్య నాటకానికి మూలపురుషులు. సాంఘిక నాటూనికి 
ఇబ్సన్‌ వాదము, చర్చలు ఉండే బెర్నార్డ్‌షా దారినాపారు...” అని వ్యాఖ్యా 
నిస్తారు (ప్రొఫెసర్‌ వి. కె. గోపాల్‌ (భారతీయ పునరుజ్జీవనం... డి. రామలింగం 
పుట, 69) కన్నడ సావాశ్యానికే కాదు; తెలుగు నాటక రంగానికి గూడా ఆచార్య 
గోపాల్‌ మాటలు అనర్జాలే అవుకాయి. విషాద నొటకౌలు షేక్స్పియర్‌ రూప 
కల్పనలో అపురూపంగా తీర్చి దీద్దబిశ్డాయి. ఉన్నత (ప్రమాణాలతో విశ్వ విభాతి 
సార్దించినాయి; నాటక (ప్రక్రియే విశిష్టతను చేహార్చి పెట్టా ౨. షేక్స్పియర్‌ నాట 
కాల తెలుగు అనువాదాలు తెలుగు నాటక రంగంలో పొందవలసినంత (ప్రసిద్ధి 
పొందలేక పోయాయి; కొరణం వాటిలోని వస్తువు దేశీయం కాకపోవటమే. దేశీయ 
వస్తువుకో రూపం దీద్దుకొన్న విషాదాంత నాటకాలు విషాద సారంగధర్క (శ్రీపాద 
“దొబ్బిలి కోలాచలం “రామరాజు చరిత్ర”, “ిలాదిత్య”, దువ్యూరి రామిరెడ్డి 
“కుంభరాణా” మొదలగునవి ఎంతగానో (ప్రజాభిమానాన్ని పొందినాయి; చివరకు 
విశ్వనాథ సత్యనారాయణ “న ర్హనళాలొ, “వేదరాజూో” మొదలగు నాటకొలు గూడా 
పాళ్చాత్య నాటక (పభావంతో రూపుదిద్దుకోతటం మనలను ఆశ్చర్యవరుస్తుందీ. 
కథలో అంతర్లీనమై ఉన్న సహజ విషాద వాతావరణం, ఉదాత్తుడైన నాయకునితో 
ఒకానొక బలహీనత వల్ల కలిగే అంతస్సంఘర్షణ ఆత్మ వినాశనం మొదలైన 
పాశ్చాత్య విషాద నాటక (వవృత్తులన్నీ పె నాటకాలు సమృద్దగా పండించు 
కొన్నాయి. తెలుగువారికి చేరువ కాగలిగినాయి. 


తెలుగు నాటక పరిణామ వికాసంలో పాశ్చాత్య విషాద నాటకౌలు ఎంత 
దోహదం కల్లించాయో, తెలుగు నాటక స్వరూపానికి ఎరిత పరిపుష్టిని కల్గించాయో 
“పెన వివరించటం జరిగింది. దీనికి తోడు మ్మదాస్కు దొంబాయి, కలకత్తా. యూనివ 
రృిటీలలోని ఇంగ్లీషు పొ ఫెసర్లు కళాశాల విద్యార్థలచేత షేక్స్పియర్‌ నాటకాలను 
ఆడించటం ముమ్మరంగా జరిగేదీ. తెలుగునాట గూడా ఈ (ప్రభావం (పసరించింది; 
(ప్రత్యక్షంగా కాకపోయినా ఆంగ్లనాటక ఆడంబర (ప్రదర్శనా పద్దతులన్నీ పార్ఫీ, 
మరాటా కం పెనీలద్యారా పరోక్షంగా ఆంధ దేశమూ జీర్ణి ంచుకొ ౦దీ, “But we 
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find the [౧౧469౧09 of the English stig3 >n [81634 was not direct 
at tag start. {lt cam iniirectly throug th3 Parsi and Maratta 
groups wh) toured Anirra ard Kinataka in 19th century last... 
and with thelr psrformances created a taste for drama:ic revival 
In Andara......Tha Thsatras bagan to stags either translations or 
adoptions from Engli31, Sanskrit, Hiad1 or original plays which in 
corporated Many w3stern tachdiq 13. Th3 1౧1163౧068 of the English 
stags was also seen in presonting the play glamorously with 
valvat decorated dresses, lavish settings, scenery and 
wire work .... (The Infiuence of English on Telugu Literature... 
by Dr G. N. Reddy....P.125) ఆచార్య డి, యన్‌, రెడ్డిగారు న్పష్టపరచిన 


అభిప్రాయం ఎంతో విలువైన దేగాక, వివేచనాయుతమైనదీ గూడా; ఆంధ వేశంలో 
నాటక పుట్టుకకు గాన్కి పునరుజ్జీవనానికి గాని ఆంగ్లనాటకం పెక్కు విధాలుగా 
స్ఫూ ర్తినింపిందీ; ఆంగ్ల నాటకం ఇక్కడి రచబితలకు కొత్త వెలుగును, క్రొత్త 
నేత్రాలను కొత్త ఆలోచనా ధోరణిని (పసాచెంచిచనుట స్పష్టం. షేష్టీమరక్‌ 
నాటక (ప్రక్రియ (ప్రమాణం, పప్రయోగంళోని వైవిధ్యం, మన తెబుగు నాటక 
రచమితల మన్ననలందుకోవటమే గాక, ఆ విధమైన రచన ఉచ్వేగానికి ఊపిరి 
నింపిందీ. దీనికి తోడు ప్రదర్శనల్లో ఆంగ్లనాటక (ప్రయోక్తలు అవలంబించే 
ఆడంబర స్టేజీ ప్రాపర్టీలు గూడా ఎంతగా తెలుగు వారిని ఆకట్టుకొన్నాయ్యో 
ఆదరణకు పా్యాతమయ్యాయో పైన వివరించటం జరిగిందీ. 

ఈ [క్రమంలో ఇక్కడో ముఖ్య విషయాన్ని (వ్రస్తావించాలి. (ప్రథమంగా 
“జూలియస్‌ సీజర్‌” నాటకౌన్ని స్వర్గీయ వావిలాల వాసుదేవళాన్తిగారు 1876లో 
ఆనువదించినా ఆంగ్ల నొటకాలను తొలిగా అనుసరించి తెలుగులో నాటకొలు (వ్రాసిందీ 
స్వర్గీయ వీరేశలింగంగారే. ' షెరిడిన్‌” నాటకాలైన “డ్యూమెన్నా”, “రై వల్చ్‌” 
నాటకొలను అనుసరించి “రాగమంజరి” (1885) “కళ్యాణకల్పవల్లి” నాటకొలను 
రూపొందించారు పంతులుగారు. 'షేక్సియన్‌ “కామెడీ ఆఫ్‌ ఎ[రర్స” నాటకౌన్ని 
అనుసరించి “చమక్కార రత్నావళి” అన్న నాటకాన్ని రూపొందీంచటమేగాక్క 
1880లో రాజమండ్రిలో ఈ నాటక (ప్రదర్శనకు గూడా సొరధ్యం వహించటం 
విశేషం. పంతులుగారు ఈ ఆవసరాలన్నింటిని కెలుగువా3 స్వభావ తత్వాలకు, 
సాంప్రదాయాలకు అనుగుణంగా రూపొందించటం చేతనే ప్రదర్శనలో అవి విజయ 
వంతం కాగలిగినై . రాజమండ్రిలోని *ోహిందూనాటిక సమాజం” వారు ఈ నాటక 
(వదర్శనలను జరిపించేవారు, 
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“యూరపు జీవితము, దాని సంస్కృృతికో కలిగిన సంపర్కహము- ఇవి మన 
కవసరమైన మూడు (యేరణలనిచ్చాయి పాశ్చాత్య సంపర్క-౦ మనలో గు ప్పంగా 
ఉన్న విజ్ఞాన సంబంధ మైన, విచారణాత్మక మైన ఉర్సాహోన్ని పునరుద్ధరించిందీ, 
మన జీవితానికి పునరావాసం కల్పించ్చి మనలోని నవ్య సృజనా (ప్రతిభను "మేనా గా 
ల్పిందీ....చాతి యొక్క బుద్ది వివకములు గత సంస్కృతిని ఒక వినూత్న 
దృష్టిలో అవలోకించాయి... కే యదార్థమైన పునరుజ్జీవనం సంభవించాలం పే 
మొదట యూరోపియన్‌ సంపర్కాన్ని స్వీకరించాలి. రెండవ కర్తవ్యమేమంపే 
యూరపు [పభావానికి భారతీయ ఆత్మ (పతి (క్రియ జరపాలి. మూడవదేమంపే 
నవ్య సృష్టికి అని వార్యమై "మన ఆధునిక భావొలను, (ష్మకియలను, రూపాలను స్వీక 
రిస్తూ నే భారత జాతి స్వకీయ సక్యాలను తిరిగి సాకెత్క్మరింప చేసుకోవాలి” ఆర 
విందుడు చేసిన [ప్రబోధమిదీ (భారతీయ పునరుజ్జీవనం... డి. రామలింగం పు . 36). 


సంఘ సంస్క_రణ్క జాతీ చైతన్యమే (ప్రధాన లక్ష్యాలుగా సాహితీ యుగాన్ని 
నిర్వహించిన వీరేశలింగం పంతులుగాగు ఆరవిందుని |ప్రబోథాన్ని తన ఆలోచన 
లకు అన్యయించుకొ ని, పాళ్ళ్చాత్య సాహిత్య స్వీరారానికి పూనుకొన్నారా అన్న 
టన అబ్బురం కల్లిస్తుంది. భారతీయ గత సంస్కృతి పట్ల ఆభివానాన్ని (ప్రదర్శి 

నే తన సొంఘిక  పునపజ్జీవన ఆశయానికి ఆనుగుణంగా భారతీయ ఆత్మ ద్రతిక్రీయ 
జరహలిన్‌ యోచించటం పంతులుగారి సృజనాత్మక (పవృ త్తిలోని (పత్యేకత, స్రీ 
వీద్యా (పచారోద్యమం, సంఘ సంస్కరణో ద్యమం పంతులుగారి జాతి పునరుజ్లీ 
నన లత్యుంలోని (ప్రధానమైన అంగాలు, పాళ్చాత్య సాహిత్య సంపర్కాన్ని 
పంతులుగారు స్వీకరించినా ఆ సాహీత్యంలోని ఆధునిక భావాలను రూపాలను, 
(ప్రక్రియలను తన నాటక రంగోద్యమంలోకి ఆహ్వానించినా ఆయన (ప్రధాన లక్ష్యం 
తన పునరుజ్జీవన వికాసోద్యమానికి కొత్త శక్తిని ఆహ్వానింపదేసుకోవటానికే 
అన్న విషయం మనం మరిచిపోగూడదు. దురాచారాలతో, సాం[ప్రదాయ మౌఢ్యా 
లతో కుళ్ళిపోతున్న తెలుగు చాతిలో బుద్ధీ వి వేశాలు కల్గించి, నూతన చైతన్య 
(పళిల్ని నింపాలన్న ఆరాటమే పంతుళుగారిని పాశ్చాత్య సాహిత్యంవైపు ఆకర్షి౦ 
చేట్లు చేసిందీ. తన పునరుజ్జీవన వికాస లక్ష్య సాధనకు ఒక ఉపకరణంగానే ఆయన 
పాశ్చాత్య నాటకాలను తెలుగులోకి తీసుకు వచ్చారని మనం భావించాలి. 


“19వ శతాబ్దం భారతీయ పృనరు వనానికి కొల రంగంగా (పకాళించిందీ. 
దానికి మూల పురుషుకు రాశా రామమోహనూయ్‌ (1772-1833) అలాగే 
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*0[ధ ప్రాంతంలో మూల పురుషుడనదగినవాడు వీరేశలింగం పంతులు....వారి 
వితంలో చాలాకౌలం ఆశోచనలను ఆచరణలో "పెళ్లే ఉద్యమంలో నే వెచ్చించ 
ుడిందీ. ఆయన ముందు కౌర్యక ర్ద- తర్యాత కొవ్యకర్హం విధవా వివాహాలను 
వేయించి స్రీ జనోద్దరణం, సంఘ సంస్కరణం సాధించటం వారి ఉద్యమం. 
౨ ఉద్యమానికి సాహిత్యం ఒక సాధనం. తన సాహిత్యం సంఘానికి ఎలాగైనా 
కపయోగపడాలని ఆయన అశయం. “పంతులుగారి సాహిత్యం సమాజం ఆనం 
సీంచటానికి పుట్టిందీ కాదు. ఆలోచించటానికి ఆవిర్భవించిందీ....” అని వివేచిస్తారు 
ఆచార్య జి. వి, సుబహ్మణ్యంగారు. ఆచార్యులవారి వివేచన అతర నత్యం, దురా 
వారాలతో భ్రష్టుపట్టి దగజారి పోతున్న భారతీయ జీవనాన్ని, దాని పతనావస్థ నుండి 
పెకి రప్పించాలన్న యోచనే పంతులుగారిదీ; గత సంస్కృతిని ఒక వినూత్న 
వృష్టితో చూడాలన్న ఆకాంక్ష పంతులుగారిలో పొటమరించటం వల్లనే ఈ 
సంస్కరణ ఆలోచనలకు అంకుకార్పణ జరిగిందీ, ఈ ఆంకురార్పణకు ఆస్కారం 
కల్షించింది మాత్రం పాక్చాత్య సాహిత్యంలోని అధునిక భావజాలమేనన్నదీ చిరుగు 
లేన సత్యం. 

“ఈ ద్రోబ్రా సాహిత్య రంగంలో సామాజిక చైతన్యం కాదు సమస్య. సామా 
జిక చైతన్యాన్ని సాహిత్య చైతన్యంగా మార్చుకొనే శి కావాలి కవికి. 
సాహిత్య చైతన్యమే కవికి నిజమైన గీటురాయి, మహాకవి చార్‌ల్స్‌ బోదీవేర్‌ 
మాటలు చూడండి "1619 not glvento every one to take a 


bath in the multitude, toenjoy the croud is an art’ (Crouds) 
ఆంటారు గుంటూరు శేషేంద్ర శర్మగారు (“కవిపేన మేనిఫెస్టో పుట 21). 


సమాజ జీవితంలో సాహిత్యం ఎంత అవిభ క్తమెన (ప్రతిస్పందనమో (శ్రీ శర్మగారి 
మాటలు ఎల్లడిస్తాయి. సంస్కరణకు సాధనంగా సాహితా ్యన్ని సృష్టించే వీరేళ 
లింగం వంటి దార్శనికుల విషయంలో సమ్మగ మానవజాతి చైతన్య కాంక్నే 
స్నృ్హే సాహిళ్య్యానికీ సోషకంగా ఉంటుందీ. ఒక విధంగా యూరప్‌ సాహిత్య 
[పభావం, భారత జాతిలోని బుద్దీ వివేకాల్ని ఒక కొ త్త దృష్టికో చూడటానికి పాదు 
కొల్పాయన్నమాట ఇందువల్ల భారతీయ ఆత్మ (పతి[క్రియకు లోనై, స్వీయ సక్యా 
లను తిరిగి దర్శించే అవకాశాన్ని పొందీందన్నమాట. టి యస్‌, ఎలిముట్‌ గూడా 


"| 13 easler to think In a foreign language than It Is to feel In it’ 
అని పేర్కొంటాడు. ఆంగ్ల భాషను నేర్చిన విద్యావంతులకు ఆనాడు పంతులుగారి 


రచనలు ఆలోచించటం అలవాటు చేసినాయి; పంతులుగారి సంస్కరణ ఉద్యమానికి 
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ఈ పఠతల ఆలోచన గూడా ఒక కొత్త శక్తిని చేకూర్చి పెట్టిందనటంలో సందే 
హం లేదు; ఏ మారైనా ముందు విద్యావంతుల నుంచే రావాలి. కొరణం౦ ఏ ఆచారా 
న్ననా సాంప్రదాయాన్నెనా రకిందుకి”నే ఆవసరం, (భమ్హ పట్టించే అవకాశం 
విద్యావంతుల్నుం దే ఆరంభమవుతుంది కాబిట్టి. ఆనాడు ఆంగ్ల భాషలోనే ఆలో 
చించే విద్యావంతుల్ని దృష్టిలో సెట్టుకొన్నపుడు “ఎలి ట్‌" చెప్పిందీ ఎంకో అర్థ 
వంతమైన విషయం. ఈ పట్టున పంతులుగారు తెలుగుజాతి పునరుజ్జీవన ఉద్య 
మాన్ని తెలుగుభాషలో నే తెలుగు సాంపదాయంలోనే ముందుకు తీసుకు పెళ్ళటం 
(ప్రత్యేకించి దృష్టి యందుంచుకోవాలి; ఇందుక్కారణం పంతులుగారికి “కవిగా 
(ప్రసిద్దీ పొందాలన్న భావ౦కన్నా, సమాశాన్ని సంస్క రించటానిశే సాహిత్యాన్ని 
ఉపయోగించాలన్న దీక్ష అధికంగా ఉండటమే, అందువల్లనే సంఘ సంస్కరణ 
(పథానో ద్దేశ్యంగా అనేక భావాలను ఎన్నో (పక్రియల ద్యారా పంతులుగారు అధి 
వ్యక్తం చేయగలిగారు. పాళ్చాత్య విజ్ఞానంతో, దాని (ప్రభావంతో తను జీవించే 
సమాజ సంస్కరణ కోసం పాటుపడటం వీరేశలింగం, గురజాడ కాలం నాటి లక్ష 


ణాలు, “సంఘం కోసం సాహిత్యం” అన్న స్పృహను ఎలుగెత్తి చాటిందీ పంతులు 
గారే, 


“Though art Is my master, | have a duty to soclety” అని 
స్పష్టీకరించిన గురజాడ కూడా సాహిత్యాన్ని సమాజ సంస్కరణకు ఆయుధంగా 
(పయోగించాడు. తెలుగులో ఇప్పటికీ సర్వ్మగేష్టమైన నాటకంగా పరిగణింపబిడే 
“కన్యాశుల్కం” నాటక నిర్మాణంలో గురజాడకు పెక్కు పాశ్చాత్య రచనల 
(ప్రేరణ లభించిందీ, కథా వి సృృతిలో పాతల మనోభావ చితీకరణలోో, గుండెలను 
కదీలించే సన్నివేశ కూర్పులో గురజాడకు పాళ్చాత్య నాటకాలు స్ఫూ ర్తినిచ్చాయి. 
ఆందుకే ఈ నాటకాన్ని గూర్చి శ్రీశ్రీ) “ప్రపంచంలోని పరమోత్కృష్ట (గ్రంథా 
లలో ఒకటి అని గుర్తించగలిగిన వారు చాలా కొద్దీమందీ; యావద్భారతంలోనూ 
శూద్రకుని .“మృచ్చకటికంి తర్వాత “కన్యాశుల్క-౦” వంటి నాటకం ఇంకొకటి 
వెలువడలేదు; పాశ్చాత్య నాటక రచయితలలో ఇబ్బన్‌కు గల (పత్యేక స్థానం 
(పాచ్యనాటక కవులలో గురజాడ'దే ఆనకతప్పదు” ఆని వ్యాఖ్యానిస్తారు “ఇబ్బన్‌ "లా 
ఉన్నత మధ్యతరగతి వ్యక్తులు (ప్రధానంగా సంచరించే సమాజాన్నే గురజాడ ఎంచు 
కొన్నా బైరాగులు, లంచగొండి లాయర్లు కాని'సేబుళ్లు జాదరులు, వేశ్యలు 
ఆదేగా గల సమస్త జనావళికి (ప్రాతినిధ్యం వహించే సమ్మగ సమాజాన్నే రంగం 
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మీదకు తెస్తాడు గురజాడ; మౌలికంగా సమస్య కన్యాశు ల్మమే అయినా ఆ 
సమస్య చుట్టూ పరి[భమించే కుత్సిత సాంప్రదాయ తిరోగమనవాదులు, వారు 
కల్లించే కష్టనష్టాలు, బాధా వేదనలు విథిన్న మానవ (ప్రవృత్తులు వాటిలో తుపా 
కులతో కూడిన ఒక విసృత వ్యవస్థమ ఫోకస్‌ చేశారు గురజాడ; అందు 
వల్లనే “కన్యాశుల_౦* ఎపిక్‌ (ప్రమాణాలను సాధించిన విశిష్ట రచన అని పేర్కొం 
టారు శ్రీ కె. వి. రమణారెడ్డి; ఈ నాటక నిర్మాణంలో ఒక్క- ఇబ్బిన్‌' మాత్రమే 
కాక్క 'మోలియర్‌, ఆస్కార్‌ వైల్డ్‌, షెరిడిన్‌ మొదలగు వారెందరి (ప్రభావమో 
గురజాడ మీద కన్నిస్తుందీ. ఎపిక్‌ (ప్రమాణాలతో సరితూగుత్తూ “క్లాసిక్‌? గౌర 
వాన్ని సాధించుకొన్న “కన్యాశుల్కం” నాటకం గూర్చి, దానిపై పాళ్చాత్య 
సాపాత్యం (ప్రభావం గూర్చి ఈ సిద్దాంత వ్యాసం మొదటి భాగంలో వి సృృతంగా 
చర్చ చేయటం జరిగిందీ. “తన కాలానికి సంబంధించిన కన్యాశుల్క పీడిత 
సమాజ వర్గాలను సజీవంగా చిత్రించి కళాత్మకంగా కలకాలం మన కళ్ళ ముందు 
నిలుపగలిగే ఐతిహాసిక స్మృతి నాటకం గురజాడ వారి కన్యాశుల్కం” అని 
వివేచిస్తారు ఆచార్య *. వి, సుబ్రహ్మణ్యం తమ “సాహిత్య చరిత్రలో చర్చ 
నీయాంశాలు” అన్న వ్యాసపరంపరలో. 

తన కవసరమైన రచయితను ఆ తరమే సృష్టించుకొంటుందన్న సూక్తిని 
నిర్ణారించటానికే “కన్యాశుల్కం” ఆవిర్భవించింది. ఇంతటి కృషికి పూనుకొన్న 
గురజాడకు స్వభాషలో “భూమికే” లేదు, అందువల్లనే, గురజాడ దృష్టి బయట 
(పంచం వెపుకు మళ్ళిందీ. *కన్యాశుల్కంి వంటి గొప్ప సాహితీ (ప్రక్రియ 
ఆవిర్భవించటానికి ఆ కాలంనాటి సాంఘిక మత, రాజకీయ వ్యవస్థల్లోని 
అల్లకల్లోల పరిస్థితులే కారణమై ఉంటాయి; ఈ విషయాన్నే (ఫెంచి విమర్శకుడు 
“పాల్‌వాన్‌ దై ఘెమ్‌ ఈ విధంగా సపేర్కొంటాడు.... “EaCh Emotional 


taste, each 68006181 or religion need Inthe root of direct Genre 
which blossoms more or less happy’. *,పతి సాహితీ [(పృక్రియను ఆత కంత 


(పతిభావంతుడై న రచయిత తన విశిష్టమైన (ప్రయోగంతో, విసృృతమూ, వికాస 
వంతమూ చేస్తాడు” అంటాడు “ఫెర్లినాండ్‌ (బూనేటర్‌” హిమవన్నగ సదృశుడైన 
గురజాడ “కన్యాకుల్క-0' నంటి సమ్మగ సాంఘిక నాటక (ప్రక్రియను రూపొందీంచ 
టమేగాక దానికొక వ్య క్రిత్వాన్ని, ఆ స్తిక్వాన్ని చేకూర్చి పెట్టాడు. 

ఇదే విధంగా నిన్నటి సంఘపు కథ “ప్రతాపరుద్రీయం” నాటకీకరణలోనూ, 
పాత చిత్రణలోనూ పాళ్ళాత్య నాటక (ప్రభావం విసృతంగా దర్శనమిస్తుంది”. 
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శా స్రిగారు (ప్రతాపర్ముద్రియాన్ని మహానాటకంగా రచించారు. పదీ అరికొల ఈ 
నాటకం సహజంగా క్లాసిక్‌ రూపాన్ని తాల్చిందీ, (ప్రదర్శనకు సంబింధించిన 
సమస్యలు ఉన్నా, నాటక నిర్మాణ శిల్పందాన్ని క్లాసిక్‌ గా రసికులకు రూపుకట్టించింది” 
ఆంటారు ఆచార్య జీ, వి. సుబ్రహ్మణ్యంగారు ఈ నాటకంపై వ్యాఖ్యానిస్తూ, 


“మనవారు ఇతర దేశస్థుల (గంథమలను చదవరు; చూడరు; అందలో 
నుండు స్వారస్యమును (గ్రపాంపరు.... ఇటులైన నాటక భామాభివృద్దీ ఎట్లగును ?” 
అని (శ్రీ కోలాచలం (శ్రీనివాసరావు గారు *మానాపమానం” నాటక పీఠికలో 
(వ్రాస్తారు; ఇట్లా (వ్రాసి దాదాపు ఏనిమిదీ దశాబ్దాలు గడిచిపోయింది (1915-16). 
(శ్రీ రావుగారు [వ్రాసిన నాటి పరిస్థితులు ఇప్పుడు లేవు. ఒక్క ఇంగ్ల ండే ఆన నేమిటి? 
అమెరిక రష్యా (ఛాన్స్‌, జర్మనీ, ఇటలీ మొదలగు ఆనేకానేక దేశాల నాటకాల 
(ప్రభావం తెలుగు నాటక రంగంపై ముమ్మరంగా (ప్రసరించింది, 

“It has become common to view drama to the post Ibsen 
period as falling in to tw brcad categories on the one hand there 
was a strong and persistant tradition of the’’Doll's house’’ type of 


the plays called for convenience sccial prcblem plays and on 
the other a number of diverse siyles of «rama that repre- 


sent counter realism’ అని రోనల్డ్‌ పిక్‌ వ్యాఖ్యానిస్తాడు. (Theatre In 
the Twentleth century by Ronald Peacock.... P 304) కాలానుగుణ 


మైన మా ర్పును అభిలషించటం మానవ నై జం; నాటక ఇతివృత్తాల పట్ల గూడా 
మార్పును ఆశించటం తప్పనిసరి; తెలుగునాట కూడా నాటక ఇతివృత్తాల మీద, పాత్ర 
చిత్రణ మీద ఈ మార్పు ఏ విధంగా ద్యోతకమైందో, అందుకు పాళ్ళాత్య నాటక 
రంగం ఏ విధంగా దోహదం చేసిందో సవివరంగా వివరించే (ప్రయత్నం చేస్తాను, 
ఈ విధంగా తెలుగు నాటక దిహారంతర స్యరూపాలపె పాశ్చాత్య నాటకం ఎంత 
(ప్రగాఢమైన (ప్రభావం కలించింనో సూలంగా వివరించటం జరిగిందీ; నాటక ప్రి 
యకు బహిరంతర రూపాలు రెండూ |పథానమైనవే. నాటక రచయిత ఆశించిన 
(ప్రయోజనం బహిరూప (పయోగమైక్కే ఆంతర రూపం రచయిత దర్శన శక్తికి 
(ప్రస్తాన తేజం. బహిమాపం (ప్రయోగ విశిష్టతను వెల్ల డిస్తే ఆంతరిక రూపం 
రచయిత |ప్రతిభాళ క్రికి పట్టం గడుతుందన్న మాట. సుఖదుః వాత్మకమైన లోకాను 
భూతినుండి తనను కాను విముక్తుణ్ణి చేసుకోవటానికి రచయిత సాగించే కళాత్మక 
యాగమే నాటకం, ఈ సుఖదుఃఖాలు మానవ అంతర్చహి (ప్రవృత్తుల సంఘర్షణ 
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సుండి పుష్టే స్థాయీ భావనలు మాత్రమే. మానవ అంతర్చహి (ప్రవృత్తుల సంఘ 
గణ ప్రాతిపదికగా సంఘాన్ని సామూహికంగా సమీకీంచే ధోరణీనే నాటకంగా 
మలుస్తాడు రచయిత. ఇట్లా సమీక్షీంచటంలో దేశ, (పాంత భాషా, వర్గ కారతమ్యాా 
లుండవు. లోకంలో ఎక్కడున్నా మానవుని సహజ (పవృ త్తిలో వై విభ్యాలుండవు. 
ఆతని కామనలు, 'స్వార్దచింతనలు కురాశలు, దుర్నీతి పోకడలు, పొంసాధోరణులు 
విశ్వవ్యూ ప్ప మానమే; సమాజ సామూహిక సంఘర్షశాయత ఛీద్ర రూపానికి, 
నాటకంలో కన్పించే పాాఠలు భిన్న (వతీకలు మాత మే; ఈ |పతీకలు విశ్వంలో 
మూల మూలలా వ్యాపించి ఉన్న వై విధ్య మానవ (ప్రవృత్తులే: అందువల్ల నే నాటకం 
విశ్వ మానవాళికి చెందిన నమష్టి నాపద “లోకవృకానుకరణం,.. నాట్యిమ్‌... 
అని భరతుడు గూడా వ్యావ్యానిస్తాడు, 


కొబిస్టే తెలుగు నాటకం ఇన్ని విధాల; ఇన్ని కోణాల పాశ్చాత్య నాటకంతో 
సంబంధ బాంధవ్యాలు పెట్టుకో గలిగింది, కారణం ప్రపంచంలో ఏ మూల ఉన్నా 
మానవుడే నూనవుడే; ఆధోజగత్తు వారి జీవికాలను గూర్చి ఊర్ధ్యజగతి వారి పోకడ 
గూర్చి, మధ్యతరగతి (తిశంకు స్వర్ష సెంటిమెంటల్‌ వితుకు వితుకు (బతుకు 
గూర్చి ఆమా నుష కాలను ఆమా యకశ్యాలను జరిగేసంఘ టనలను గూచ్చే స్టూలంగా 
ప్‌ దేశంలోనైనా నాటక ఇడినృక్తాలు స్వీకరించబడుతుంటాయి: (శ్రామిక వర్గాన్ని 
దిలపర్చే రచనను “ప్రో(గెసీవ్‌” రచన ఆస్కీ ధనిక వర్గాన్ని వెనుక వేసుకువచ్చే 
రచనను “రియా క్షన రీ” ఆసీ సూలంగా వ్యవహరిస్తూ ఉ౦టా౦. ఇట్లాంటి ద్వివిధ 
రచనల్ని పాళ్చాత్య నాటక రంగం నుండి మనం తెచ్చుకొన్నాం. ఆధునిక నాటకం 
బాహ్య జగత్తులో సంఘర్షణను చిత్రిస్తుందీ. తాను సృష్టించిన సమాజంలో మానవుడు 
ఏ రీతిలో ఉన్నాడో చూపటమే నాటకం పని. సాంకేతిక శక్తి ఉంటే తప్ప వ్యకి 
అంతరంగంలో జరిగే ఘర్షణను చిత్రించలేం. పాళ్చాత్య నాటక రంగం నుండి 
సాంకేతిక శ క్రి దిగుమతి కోసం తెలుగు నాటక రంగ దర్శకులు పడ్డ ఆరాటం 
నేడు తెలుగు నాటక రంగంలో అక్కడక్కడా దర్శనమిస్తుంది, 


నాటకంలోని కథా వస్తువు (ప్రేక్షకుడికి అవగాహన అయ్యే స్థాయిలోనే 
ఉండాలి; అతని ఆలోచనకు సహకరించేదీగా ఉండాలి. అతనికి నీతులను బోధించేదీ 
లాగానో లేక సూతన [ప్రయోగాలతో ఆతని బుర్రను దమ్మెక్కించేదీగానో ఉండ 
గూడదు నాటక (ప్రదర్శన. “తన చుట్టూ ఉన్న వాళ్ళకన్నా, సీతిగా, బుద్దీగా ఉండాలని 
(ప్రయత్నిం చే వాడు అవినీతి గుమ్మం” తలుపు తట్టిన క్లే ఆంటాడు ఇటాలియన్‌ 
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రత్వవేత్త “వెనిడిట్‌ (కోచె”; శేవలం నీతులు, సిద్దాంతాలు బోధించే నాటకాలకు 
ఈ సూ క్రి వ రిస్తుంది. పోతే ఎన్నో (ప్రయోగాలు, "టెక్నిక్‌ లు (ప వేశ పెట్టిన 
స్టిండ్‌ బర్గ్‌ ఆవినెసో పిరాండిలో మొదలగువారి నాటకాలు మేధావుల మన్న 
నలు పొందీన్సా (ప్రజాభిమానం చూరగొన లేకపోయాయన్న విషయం ఇక్కడ 
గుర్తుంచుకోవాలి. ఎందుకంటే, ఈ రెండు పోకడలూ తెలుగు నాటక రంగాన్ని 
గూడా అవహించినై; రంగస్టలమే లేనందువల్ల ప్‌ (పయోగమూ తెలుగు నాటక 
రంగంపై విజయవంతం కాలేక పోయింది. 


వ్యక్తికీ కుటుంబానికీ ఉన్న ఘర్షణను అమెరికన్‌ నాటకాలు అభిపర్డి స్తే; 
వ్య క్తికీ వ్య క్రికీ మధ్య సంఘర్షణను బ్రిటిష్‌ నాటకాలు (ప్రతివింవిస్తాయి: రష్యన్‌ 
నాటకాలు వ్య క్రికీ వ్యవస్థా మధ్య నిరంతరం జరిగే పోరాటాన్ని (ప్రాతిపదీకగా 
తీసుకొంటాయి: ఈ మూడు దేశాల విభిన్న స్వభావ నాటక ధోరణుల్ని తెలుగు 
నాటకం స్వాగతించిందీం 


పోళక్సే తెలుగు నాటకొలలో ఇప్పటికీ సమస్యలుగా సంభవిస్తూ ఇతిపషృశ్తా 
లుగా స్వీకరింపబడుతున్న సాంఘిక ఆంళాలు కొన్ని మూడు వేల సంవత్సరాల 
(క్రీిందటనే (గీకు నాటకంలో చోటు చేసికొన్నాయన్న విషయం మనకెంతో ఆళ్ళ 
ర్యాన్ని కల్లిన్తుంది. 


( సెప్టెంబర్‌ 1993 “తెలుగులో (పచురితం) 


ఆం ధ నాటకరంగ అపూర్వాభరణం 
డాక్టర్‌ మి ్క్శలినెని రాధా ్చాష్టమూర్తీ 


ఆయన ఒక సంచార నమ్మగ రంగస్థలం; ఆయన ఆంతరంగం సమస్తం 
నాటక రంగం. ఆయన కళానుభవాల అద్భుక గెలాక్సీలో తళుక్కుమనే విజయ 
తారల రోచిన్సులను అంచనా వేయటానికి ఎవరికి సాధ్యం ? ఆయన అధివశించిన 
సమున్నత క్తీరి సోపానాల అనుపానాలను గణీంచటానికి ఎన్ని వేల మేధలు 
కలవాలో ! కళావేత్సగ్యా తత్త్యవేత్తగా మనస్తక్వ శాస్త్రవేత్తగా త్రివేణీ 
సంగమంలా నిశ్య [ప్రసన్నంగా దర్శనమిచ్చే ఆంధ్ర నాటకరంగ వరపసాదుడు 
డాక్టర్‌ మికి-లినేని రాధాకృష్ణమూర్తి ; మాతృ బిణం ని శే షం శేసుకోవటమే 
తర నాటక కళామత ల్రీకి శిరశ్శిఖరాయమాన మైన అజరామర కీ ర్చి (ప్రతిష్టలు 
చేకూర్చి పెట్టిన అపర es వేదవ్యాసుడు డౌ॥ మిక్కి.లి నేని. డా॥ మిక్కి-లినేని 
ఆపార నాటవెనుభవాలకు అక్షర రూపం కల్గించటమం పే ఆకాశాన్ని అగ్గిసె'టైలో 
ఇమడ్చాలన్న తావృత్రయం తప్ప వేరు కామ. ఆయన అధిగమించిన విజయ 
తీరాలు వర్తమాన కళాకారులకు యాత్రాపథాలు. ఆంధ్ర నాటక రంగ వరిణామ 
వికొసాలపై ఆయన రూపొందించిన చార్మితక (గ్రంథం (ప్రమాణంలో, పరి 
మాణంలో మేరువు వంటిదీ. ఆంధ నటీనటులపె డా॥ మిక్కిలినేని (వొసిన 
అసంఖ్యాక వ్యాసాలు రంగస్టల హృదయ భీ త్తికషె నిత్యం పరిమళించే పారిజాతాలు, 
ఇంతెందుకు ? నాటకరంగం సె డా॥ మిక్కిలినేని అల్లిన (ప్రతి అక్షరం, ఆ రంగ 
జీవన దృళ్యానికి ఓ అమర భాషా భాష్యమే. ఆయన (పతి హృదయ స్పందనా 
రంగస్టల అభినందన సీరాజనాలకు నిండైన నిర్వచన మే. 


అనేక్ష (ప్రజా ఉద్యమాలకు, జీవన వై విధ్యాలక్కు కళ్ళా సాంస్కృతిక రంగ 
వెభవాలకు ఆతురత కృష్ణాజిల్లా “కోలవెన్ను” డా॥ మిక్కిలినేని జన్మస్థలం 
బహుళా డా॥ మిక్కిలినేని పరిజ్ఞాన పరిధికి చోదక శక్తిగా రంగ ల 
శాస్త్రాధ్యయన జిజ్ఞానకు (పేరక స్ఫూ లిగా ఈ వారసత్వమే బాలశిక్షగా తోడ్పడి 
ఉండవచ్చు; పటన (వయో క్తగా, ఉద్గ)ంథక ర్తగా, పరిళోధకునిగా సంకోధ 
కునిగా (ప్రజోద్యమ కార్యరంగ విస్ఫూర్తికర్హగా వక్తగా విస్సరి న 
డా॥ మిక్కిలినేని బహుముఖ వ్యక్తిత్వాన్ని అంచనా క టం ఆకరా ' కుడీంచటం 
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సాధ్యమయ్యే పనీ కొదు; డా॥ మిక్కిలినేని ఓ మహా విశ్వవిద్యాలయం; జీవితాన్ని 
ఆభినయాన్ని అనుభవపరంగా తుణ్ఞంగా అధ్యయనం చేసిన శాస్త్రసంవన్నుడు ఆయన, 
ఆయన హృదయమే రంగస్టలం. రంగస్థల మే డా॥ మిక్కిలినేని సర్వస్వం; పర 
స్పరం విడదీయలేనంత (ప్రగాఢంగా ముడివడిపోయాయవి. అర్జరా(తులు అందరూ 
ఆదమరచి నిద్రబోయే వేళల్లో పైతం కాలం తెరలో కబుర్లాడుకొనే (పళిభామూర్తు 
లెన నటీశటుల జీవిత గాధల రచనా నిర్మాణ యాగంలో డా! మిక్కిలినేని 
నిమగ్నమై ఉండటం మ్మదాసులో ఈ వ్యాస రచయిత స్వయంగా చూసిన 
విషయమే; ఈ చూగంలో పుట్టుకొచ్చిన అవిస్మరణీయ వరాలే “నటరత్నాలు”, 
ఆ నటీనటులు గతించినా డా॥ మిక్కిలినేని తనకలం ద్యారా వారికి చిరం 
జీవత్యాన్ని చేళూర్చిపెట్టారు. సాఫల్యమైన కృషితో జన్మ సార్థకం అవటమంే 
ఇచే, 


భారత్‌ పె చెనా దుర్మాక్రమణ సందర్భంలో నూ, పాకిస్తాన్‌ యుద్దకాండ 
సమయంలోనూ తుఫాన్‌ బాధితుల ఆక్రందన ఘడియల్లోనూ తోటి కళాకారులతో 
రాష్ట్రమంతా సంచారం జరిపి లక్షల నిధి (పోగుజేసి ఆర్తులన్కు ఆపన్నులను ఆదు 
కొన్న ఆర్ష) హృదయుడు డా! మిక్కిలినేని. కళాకారుని మనస్సు, తపస్సు 
సమ స్తం (ప్రజా (శేయస్సేనన్న సదాశ మానికి డా॥ మిక్కిలినేని సంస్పదనం 
మౌ క్రికాభిషేకం వంటిదీ. తాము శీకరించిన నిధిని అందరు కళాకారులతో పాటు 
బ్రీమతి ఇందిరాగాంధీకి స్వర్గీయ లాల్‌ బహదూర్‌ శాస్రీకి _డా॥ మిక్కిలినేని 
స్వయంగా సమర్పితం చేశారు. 


ఆం(ధ్ర(వ్రదేశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ సభ్యుడిగా ఆంధ్ర నాటక కళా 
పరిషత్తు కార్యవర్గ సభ్యుడిగా, సలహా సంఘ సభ్యుడిగా నాటక అకాడమీ 
సభ్యుడిగా, తోలు బొమ్మల విభాగానికి అడై (జరీ కమిటీ సభ్యుడిగా, ఆం(ధ్రప్రదేశ్‌ 
సంగిత నాటక అకాడమీ ఫెలోషిప్పు పొందిన శాశ్యత విశిష్ట సభ్యుడిగా, తెలుగు 
సినీ ఆర్టిస్లు ఆసోసియేషన్‌ సహాయ కొర్యదర్శిగ్యా ఆంధ (పకా నాట్యమండలి 
ఒకప్పటి ఆధ్యకులుగా (ప్రస్తుత గొ రవాధ్యతులుగా డా॥ మిక్కిలినేని నియతి లేని 
నిబద్దతతో, పరిమితిలేని పరిశ్రమతో, ఆంకిత మనస్సుతో ఆ యా సంస్థల సమ్మగ 
వికాసానికి దోహదం చేశారు ఆనాడు మిక్కిలినేని అందించిన సభ్మాదయ సేవా 
పూరణాలే ఆ సంస్థలకు మరకతాల కోరణాలుగా లక్ష్య సంసిద్దీ ఆభరణాలుగా 
నేటికీ సంన్మరణీయమవుతున్నాయి. 
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డా॥ మిక్కి-లినేనికి శబ్దం, నాదం, సత్యం, శివం, సుందరం నమ స్తం 
రంగస్థల మే; రంగస్టల వరిసేవన మే ఆయనకు ఆర్జనారీశ్వర అర్చనం; తన సమ స్త 
జీవన * సౌరభాన్ని హంగ సౌభాగ్యానికే అయిదు దశాబ్దాల పైబడి అర్పిస్తూ వచ్చిన 
డా॥ మిక్కిలినేని ఆందుకోని పురస్కారమే లేదు; సన్మానింపబడని కళా వేదికే 
కనబడదు, అంతేగాక [పవాహృదచూధి సేవలో స్వర్గీయ దామోదరం సంజీవయ్య, 
కాసు (బ్రహ్మానంద రెడ్డి గార్లచేత ఘననక్కారం పొందటం ఒక మధురానుభవం 
కాగా (వపంచ తెలుగు మహాసభల సందర్భంగా లక్షలాదీ [పజాసమూహ సమ్మోద 
సంరంభంలో (శ్రీయుతులు వెంగళరావు మండలి వెంకట కృష్ణారాపులచేత ఘనంగా 
సన్మానింపబడటం మరో తీయని న్మృతి చిహ్నం. డా॥ మిక్కిలినేనికి ఆంధ్ర నాటక 
' రంగానికి ఎదలొరునుకొనే ఆత్మీయకా ముద్రతో నమస్త శక్తినీ ఆర్పణం చేసిన 
దానికి ఫలితంగానే ఆంధ్రా యూనివర్శిటీ చేత అత్యంత (వతిష్టాకరమైన 
“కళాప్రహార్థ ” విరుదుకో సత్కరింపబడ్డారు డా॥ మిక్కిలినేని. నంగిత నాటక 
అకాడమీ ఆవార్డు, ఆంధప్రదేశ్‌ (ప్రభుత్వ “తెలుగు వెలుగు” పురస్కారం, 
జూలూరు వీరేశలింగం అవార్డు, ఆం[ధ్మపదేశ్‌ కళావేదిక “కళా సరస్వతి” అవార్డు, 
గూడవల్లి రామ్మబ్రహ్మం “ఫీ a ఫిలిం (క్రిటిక్‌ అవార్డు”, బళ్ళారి కల్చరల్‌ ఆసోసియేషన్‌ 
“రాఘవ అవార్డు", తెలుగు యూనివర్శిటీ “ఇల్లిందల $ ఎతారామారాపు ఆవార్డు” 
వంటి (పళిజ్ఞాకర మైన అసం వ్యాక పురస్కారాలెన్నో డా॥ మిక్కిలినేవిని 
వరించాయి. 


భావ కవులకు మావిపూతలు, కోకిల కూతలు కవితా ఊపిరి నిచ్చినట్లుగానే 
రంగస్థల నివాస సేవా భావమే డా॥ మిక్కిలినేని (వదిలస్ఫూ క్రిక్తి శ _ికి హితువు; 
నాటకరంగ కళా దీప్వెకు తైల స్టంభంలా నిలిచి ఆసరాన్కు ఆయుస్సును నింపిన 
డా॥ మిక్కిలినేని మహిమాఢ్య్యుడే కాదు రంగస్థల మహోదయ నిర్మాణ నిపుణుడూ, 
(పాణపూరణచణుడు కూడా. 


(18-1 1-93 నాటి “ఆంధ్రభూమిలో [పచురితం) 


ఆం ధ నాటక రంగ విడిఏ ఇ తం 
డాక్టర్‌ మి ్కలినేని రాధాకృష్ణమూర్తి 


నాటక రంగం కొటికే పుట్టి ఆ రంగ వికాసానికి జీవిశాన్నంతా ముడుపు 
కట్టి చరిత్ర పుటల్లో సువర్ణాక్షరాలతో _ కేశోవంతులై న కారణజన్ములు అరుదుగా 
కన్పిస్తారు; నాటక రంగంలో ఏ ఒక్క ఆంగానికో గాక్క సంపూర్ణ రంగస్థల 
(పతినిధిగా, (పదీపకునిగా, ఆ రంగ బొన్నక్యానికి ఆంతరంగాన్నే సమర్పితం 
చేసిన సార్థక జన్ములు మరీ అరుదుగా దర్శనమిస్తారు; ఇటువంటి అరుదైన కళా 
తపస్పంపన్నులలో మరీ అపురూవమైన రంగస్థల చాలురత్నం డా. మికి,-లినేని 
రాధాకృష్ణమూ రి. “వాణి నారాణి” అని ధీమాగా చెప్పగల్షిన పిన వీరభదునివలే 
“రంగస్టలం నా అంతరంగ భావనా విరిబోజి” అని (పకటించగలిగే అర్హత, 
యోగ్యత ఉన్న నాటకరంగ ద్యుమణి డా॥ మిక్కిలినేని. ఆనుదినం, అనుక్షణం 
ఆక్షరమాలికలతో రంగస్థల చర్మిత్రకు నిర్మాణార్చనను చేసిన నటనాలయ పూజారి 
డౌ॥ మిక్కిలినేని. ఆయన ఆణువణువు రంగస్టల రసొవిష్కరణాభివ్య క్తికి పవిత్ర 
వేదీకగా భాసిస్తూ ఉంటుంది. కాబట్టే డా! మిక్కిలినేని కళా ఉద్యమాలకు ఓ 
చైతన్య స్ఫూర్తి: రంగస్థల క్షేత ఫల సాఫల్యతకు ఓ వరాల మేఘధార. 


సహజ నటునిగా, సార్టక (ప్రయోక్తగా, సంకల్ప సిద్దీతో కొనసాగించిన 
ఆంధ్ర నాటక రంగ చర్విత బృహద్గ్రంధక ర్తగా, పరిశోధకునిగాా నిరంతర 
సాధకునిగా, అన్నింటిని మించి సాత్విక కళశాహృదయ సంపన్ను నిగా డౌ॥ 
మిక్కి-లినేని సహస బాహులతో కొనసాగించిన కృషి హిమవన్నగ సదృశ మైనది; 
రంగస్థల బహుముఖ వికాస పరిణామంలో డా॥ మిక్కిలినేని (వ్రాసిన వ్యాసాలూ, 
చేపట్టిన వ్యాసంగాలూ నిత్య పరిమళంతో గుబాళించే విషయ గం+ఎర్వ రసస్లావిత 


మందారాలు. 


ఆధునిక ఆంగ్ల దేశ సాహిత్య, సాంస్కృతిక, సామాజిక కళొరంగాలకు 
“బెర్చార్త్‌షా” రచనలు “బిల్లీ య్యాగఫీ” వంట్‌వని (ప్రకటిస్తాడు స్టాసీ వెస్టీ. (ప్రాచిన 
ci ౧ అంట ణయ ళం 
ఆధునిక నాటకరంగ వికాస మహోదయ పరిశీలనకు, ఆనుశీలనకూ డా॥ మిక్కిలినేని 
“ఆంధ్ర నాటక రంగ చరిత్ర” ఒక బిల్లి చూ(గ్రఫీవంటిదే: రంగస్థల హృదయస్టులకు 
(థు అ 


ఆదొక మానిఫెస్టో. 
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డా॥ మికిలినేని “ఆంధ్రుల నృత్య తళా వికాసం” ఆన్న నాట్య: కాస్త్ర 
వివేచనా (గంథం అపురూపమైనది; ఆదిమ సమాజపు మానవులలో 'సాశాతంగా 
అంకురించిన నాట్య కళా విజిగీషనుంక్కి పురాణ పురుషుల నాట్య కళారాధన్క 
భరతుని నాట్య శాస్త్ర రచన, అఆంగల నాట్య కళాథిలావ్య రె 'రాజుల నాట్య కళా 
పారంగత్వం, 'దేవదాశీ నృత్యాలు మున్నగు ఎన్నో అమూల్య విషమాలను సజీవ 
భాషలో అభివ్యక్తం చేసిన అద్భుత రచన ఈ (గంథం; జీవికాన్ని, అనుభవాన్ని 
కళామయంగా రూపు దిద్దుకోగల్లిన ఓ మహానట తవస్వికే సాధ్యమయ్యే సార్ధక 
రచన ఇదీ, 


సెల్యులాయిడ్‌కి సత్యజిత్‌రాయిల్కా “షెషనాయికి బిస్మిల్లా భాన్‌ లా 
సితారాకు రవిశంకర్‌ లా మిమ్మిక్రీకి డా॥ వేణుమాధవ్‌లా, రంగస్థలానికి ఆందీవచ్చిన 
ఒక ఆపురూపవరం డా! మిక్కిలినేని, “నాటకం జీవికానికి (పతివూవమే కొదు. 
జీవితసారం” ఆంటాడు “లాజోస్‌”. డా॥ మిక్కిలినేని పట్ట ఈ పలుకు ఆక్షరతరం 
అన్యర్థమే,. నాటకరంగ చర్మిత్రకు (ప్రాణ (ప్రతిష్ట చేస్తి ఆ రంగానికి చిరయశస్సును, 
తేజస్సును చేకూర్చి పెట్టిన కళా పారంగతుడు డా॥ మిక్కిలినేని, 


రమణీయ శిల్పానికి నిర్మాణ భూమి పౌరుషానికి పడగలెత్తే సంగ్రామరంగ 
భూమి ఆయిన కృష్ణాజిల్లా “కోలవెన్ను” డా॥ మిక్కిలినేని జన్మస్టానం. నటునిగా, 
(వయో క్తగా, వ్యాసక -ర్హగ్కా (గంథకర్తగా, వక్తగా రంగస్థల పునరుద్దరణ మహః 
యాగ వ్యవహ ర్తగా బహుముఖాలుగా, సాగిందీ తర్వాత డా॥ మిక్కిలినేని కళారంగ 
(వస్టానం. స్వాతంత్ర్య పోరాటంలో కౌంటగెన్‌ కార్యక ర్హగానే కాక ఉవ్వు సత్యా 
(గహ, క్విట్‌ ఇండియా, కమ్యూనిస్టు ఉద్యమాలలో ఉడుకు నెత్తురులు (పవపాంప 
జేస్తి లారీలకాఠిన్యానికి దేహాన్ని అప్పగించ్చి చెరసాలలే వరళాలలుగా వరించి జీవించి 
ఆనుభవించిన అకుంఠిత దేశభ కుడు గూడా డా॥ మిక్కిలినేని, ఏడుపదుల పెబిడ్డ 
వయసులో, ఆరు దళాబ్దాల జీవితాన్ని, జాతికోసం, విశ్వసించిన ఆశయం కోసం, 
అభిమాన రంగస్థలం కోసం, ధారాద త్తం చేసిన యోగి పుంగవుడు డా॥ మీక్కి-లినేని; 
కళాపరతపస్సాధనలో ఆయన నిరంతర ఆంతర్ముఖుడే; నాటక విషయ 
వివరణలో, (గంథరచనలో డా॥ మిక్కి-లినేని సొక్షెత్తూ చతుర్ముఖ డే; మపగున 
పడ్డ మాణిక్యాల వలే, పేటికొంతర్గత రత్నాల వలె (ప్రచారానికి నోచుకోక్ర, 
(ప్రాచుర్యాన్ని పౌందలేక కాలంతో కదీలిరాలేని ఎందరో (పతిభామూర్డులెన నటీ 
నటుల అనుభవాలను “నటరత్నాలు” పేరిట రూపు కట్టించి వాళ్ళ జీవితాలను చరిత్ర 
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పుటల కెక్కి ంచటంలో డా॥ మిక్కిలినేని చేసిన సాథన్క, సశేధన ఆనితరసాధ్యమై 
నట్టిద. సాటి కళాకారుల పట్ల ౫॥ మిక్కిలినేని కున్న జొదార్యం అభిమానం 
ఎంతటి వో ఈ బృహత్‌చర్య నిరూపిస్తుంది: క్రకా న్యూతలో డా॥ మిక్కి-లినేని అలు 
పెరుగని నిరంతర బేహారి; నాట్యాలయంలో అయన మక్మాలన్నీ అవుపోసన 
పట్టిన ఆదర్శ పూజార. రంగస్థల వికాస మహోదయ యాగ దీకొదక్షతలో 
డా(1మిక్కిలినేని ఎంతటి ప్ర. నియమ నిష్టా గరిష్ట కో , సంకల్ప సిద్దుడో ఆయన 
“ఆం|ధ నాటక రంగ చరిత” పాణ “నిలుస్తుంది. అందుకే నాటిక 
రంగానికి ఆయన (పయో క్తకొదు; (పవ క్తవాడవఏ పా పారిషదుడే కాదు; పదీ ప్పకుడు 
కూడా, ఆసలు “మిక్కిలి నేని” అన్న ఆయిదకరాల సంగమమే ఆం(ధ నాటక 
రంగానికి ఓ విడిదీ క్షేత్రం; ఆభినయ శాస్తా? నికి జన్మ నక్షతం. 


క్రళ్కా సాంస్కృతిక రంగాలనే గాక్క జాతీయ భావపూరిత, (ప్రజాసేవా 
సంస్కరణ రంగాలలోగూడా డా॥ మిక్కి-లి నేనిది ఆప్మిశాంక కృషి; (పతిఫల రహిత 
మెన రుషితుల్య మనసుతో (గ్రంథాలయోద్యమంలో వయోజన విద్యా (ప్రచారంలో 
మమేకమై ఆ రంగాల వికాసానికి ఆహరహామూ శ్రమించిన కర్మజీవి 
డా॥ మిక్కిలినేని, తానొక్క- 20 సంవత్సరాలు ముందు పుట్టి వుంటే నాటక రంగ 
చరిత్ర మరెంతగానో వికాసం చెంది ఉండేదని జర్మన్‌ మహా నాటక కర్త “గెధీ” 
పోస్తాడు; 1916లో జన్మించిన డా॥ మిక్కి-లినేనికి ఇటువంటి ఆలోచనలకు 
ఆస్కారమే లేకుండా ఆయన జీవిత౦ యావత్తూ జాతి చై తన్యానికీ, కళారంగ 
వికాసానికీ ముడుపుక ఫ్రే అదృష్టాన్ని హక్కు. భుక్తం చేసుకొంది; ఈ కారణం 
గానే డా॥ మిక్కిలినేని కొర్య రంగం సమ స్తం జాతి చై తన్యఘ్ఫా ర్తిలో కలగలసి 
పోయింది; కళారంగ విరౌన యజ్ఞంలో ఆజ్యంలా మిళిత మై పోయింది; ముఖ్యంగా 
(ప్రజానాట్యమండలి నిర్వహించిన మహా కళా ఉద్యమంలో డా॥ మిక్కిలినేని 
పాత్ర నిరుపమాన మైంది. విస్ఫూ ర్తివంత మైంది. మహానబునిగ్యా (ప్రవ క్తగ్యా కార్య 
నిర్వాహకునిగా కదనరంగ విజయోత్సవ కార్యదీక్ష ముప్పిరిగొన్న సెనికునిపలె 
డా॥ మిక్కిలినేని |పజానాట్యమండలి నాటక ఉద్యమాలలో చైతన్య మార్తాండునిలా 
విజృంధించటం జరిగిందీ. ఈ రంగంలో ఆయన సాగించిన సార్దక కృషి ఒక 
సమున్నత శిఖరం; ఆ ఎత్తుల్ని అధిగమించే శక్తి వేరెవ్యరికీ లేదుః రాము; 
డా।। మిక్కిలినేని అభినయాన్ని అంతరంగాన్ని కలగలిపి సాగిపోతున్న కర్మజీవి; 
ధన్యజీవి: రధిగ్యా సారధిగా రా॥ మిక్కిలినేని సాగించిన నాటక వికాస మహో 
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యాతలో (పచోధకుడూ, (వబోదకుడూ గూడా ఆయనే అవటం విశేషం; రంగ 
స్థల ఉద్యమంలో డా॥ మిక్కి-లినేనిదీ ఎంతటి ఆద్వీతీయ సమ్మోహన విశ్యరూవ మో 
థు 

దీనిని బట్టి (గ్రహించగలం. 


ఆంధ్ర నాటక కళాపరిషత్తు కార్యవర్గ సభ్యులుగా ఆం. సంగీత నాటక 
ఆకాడమీ సభ్యులుగా ఆం. (ప్ర. నాటక అకాడమీ స్టాండింగ్‌ కమిటీ సభ్యునిగా 
తోలు బొమ్మల విభాగ ఆడై జర్‌ కమిటీ సభ్యునిగా ఆంధ్రపదేశ్‌ సంగీత నాటక 
అకాడమీ ఫెలోషిప్పు పొందిన విశిష్ట సభ్యునిగా ఆంధ్ర (ప్రజా నాట్యమండలి 
గౌరవాధ్యకోలుగా డా॥ మిక్కిలినేని ఆ యా రంగాల విశిష్ట వికాసానికి అవిశ్రాంత 
కృషి సల్పారు; జ్‌ సంస్థలకు విశేష గొరవాన్ని, అపూర్వ (పజాదరణను చేకూర్చి 
పెట్టారు; వంద సంవత్సరాల ఆం[ధనాటక రంగంలోని ఆతిముత్యాల వంటి 400 
మంది నటీనటుల ఛాయా చిత్రాలను పెద్ద సైజులో ఎన్‌లార్డి చేయించి నాటకరంగ 
శత జయంతి ఉత్సవాల సందర్భంగా ఆంభ్రా యూనివర్శిటీ తెలుగు యూనివర్శిటీల 
లోనే గాక మద్రాసు హద్రాబాద్క్‌ విజయవాడ కర్నూలు వంటి పెక్కు. (పదే 
శాలలో (పదర్శింప జేయించి తెలుగు నాటక శాశ్వత యక స్సుకు కీ శ్థికేతనాలె త్తిన 
నిర్మాణ నిపుణుడూ, సాఫల్య జీవనుడూ డా॥ మిక్కిలినేని, 


ఆరు దశాబ్దాల నిరంతర నాటక కళారాధనా నిష్కామ కర్మకాండలో నించారా 
మునిగికేలిన డా॥ మిక్కిలినేని అందుకున్న పురస్కారాలు సక్కారాలు, సన్మా 
నాలు ఆసంథ్యాలు, ఆంధ్రా యూనివర్శిటీనుండి గౌరవ డాక్ట రేట్‌ ఆంధ్ర (పభుత్వ 
పురస్కారం “తెలుగు పెలుగు”, “ఆంధ సాహిత్య అకొడమీ” ఆవార్డు యార్లగడ్డ 
వెంకన్న చౌదరి “రాజ్యలక్ష్మీ” అవార్డు “చిత్తారు వి, నాగయ్య” అవార్డు, మ్మద్రాసు 
తెలుగు సంగీత నాటక ఎకాడమీ అవార్డు వంటి అత్యంత (పకిష్టాత్మక మైన పుర 
స్కారాలెన్నో డా॥ మిక్కిలినేనిని వరించటంలో విశేషమేముంది ? తెలుగునాటక 
రంగానికే ఆపూర్వాభరణం డా॥ మిక్కిలినేని. 


(19-11-93 నాటి “ఆంధ్రప్రభ లో (ప్రదురితం) 


ఆధునిక నాటక స్వరూప స్వభావాలు ప్ర 
ఒక పరిగిలన 


ఆధునిక నాటకమంసపేనే సాంఘిక నాటకమేనన్న ప్రతీతి ఈనాడు ఏర్పడి 
ఉందీ. ఆధునికాంధ్ర సాహిత్యంలో సామాన్యుల్నిగూడా (ప్రత్యక్షంగా ఆకట్టుకొ నేది, 
ఆలోచింప జేయకలిగేదీ సౌంఫిక నాటకమే. సమకాలీన సమాజ స్వరూపాన్ని, 
మనుషుల మనోభావాల్ని వ వాస్తవికంగా, కళాత్మకంగా రంగంపై (ప్రయోగించి 
పెట్టటమే సాంఘిక నాటక (పవృ త్తి. ఇందువల్లనే సాంఘిక నాటకం ఆధునిక 
య వెలుగు సీడల్ని అత్యంత ళ్‌ క్రిమంతం౦గా ఫోకస్‌ చేయగలదన్న ఆవ 
గాహన (ప్రజల్లో ఏర్పడి ఉందీ, సామాజిక, “సమసా్యామయ జీవనాన్ని వాస్తవిక దృ్భక్స 
థంలో వ్యాభా్యనించే (పయోగాన్నే “ఆఘనిక నాటకం”గా మనం పరిగణించు 
కొంటున్నా౦. “Drama is the most migorous form of literary art, 
prose fiction 13 the loosest” ఆన్న “హాడ్నన్‌” వ్యా వ్యానంలోని అంత 
రార్టమూ ఇదే. [ప్రజల్లోకి చొచ్చుకు పోగలిగేద, (ప్రజా సమస్యల్ని (పతివింవించ 
గలిగేది సాంఘిక నాటక మొక్కటే నంటాడు “ఆర్డర్‌ మిల్లర్‌”. 


ఆధునిక నాటాకాన్ని గూర్చి వివేచన చేసేముందు ఆసలు “ఆభనికతి 
ఆం'పే ఏమిటో ఆవగాహన చేసికోవాలి. గతంలో కంచే భిన్నమైన దానిస్కీ సమ 
కాలీన జన జీవనాన్నీ నవ్య పోకడతో అభివ్యక్తం చేసే పద్దతిని ఆధునికం అని 
స్థూలంగా వ్యవహరించుకోవచ్చు. కేవలం స్వరూవంలోనే గాక్క (ప్రక్రియ స్వభావం 
లోనూ (ప్రవృత్తిలోనూ గూడా నవ్యత్వం కన్పించాలి. “Modernity Is a 
Question not of 6818 but of out lock” అని వ్యాఖ్యానిస్తాడు “సర్‌ 
రిచర్డ్‌ లివింగ్‌ స్టన్‌”. “చరిత్రలో ఆధునికం కాల సంబంధి కొవచ్చు కాన్సి సృజ 
నాత్మక (ప్రవృత్తి ప్రధానమైన సాహిత్యంలో కానీ, మరే కళలో గాని ఆధునికత 
కొాలవాచిగా మ్మాతమే గాక, గుణవాచిగా కూడా ఉంటుందీ. గతంలోక౦ టే గుణంలో 
భిన్నత్వం గోచరించినప్పుడే ఆదీ ఆధునికం అవుతుంది అంటూ నిర్జారిస్తారు 
ఆచార్య జి. వి. సుబ్రహ్మణ్యం. పై ఇరువురు సాహితీమూర్తుల వివెచనల్లో శేలే 
డేమిటంటే ఆధునికం అనేది కేవలం బాహిరకమైన స్వరూపానికి చెందీందీగానే 
గాక్క గతంకం పే వైవిధ్యమైన ఆంతరిక సృజనాత్మక (ప్రవృత్తిని సాహితీ (ప్రక్రియ 
కలిగి ఉన్నప్పుడే ఆన్యరమవుతుందన్న విషయమే, సమాజ పురోగతిక్కి సర్వ 
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భానవ వికాసానికి ఈ ఆధునికత చైతన్య స్ఫ్పోరకంగా ఉంాలి. ఏ [పక్రియ 
1రిణామ వికొసాని'కైనా ఈ ఆధునికతా దృక్పథం అంతస్స్ఫూత్రంలా చైతన్య 
స్పందననందీస్తూనే ఉంటుందీ. కేవలం సిద్దాంతం కోసమో దృక్పథం కోసమో 
"క్క (పతిపాద్య వస్తు [పయోజనాన్ని (పూశింవశే పేదగానూ (పేక్షకుల హృద 
మానికి హత్తుకుపోయేట్లుగా నూ ఆధునిక [ప్రయోగం ఉండాలి. 


ఇహ్య నాటక (ప్రక్రియకు సంబంధించి ఈ ఆధునికతను మూడు విధాలుగా 
రిగణించవచ్చు;: ఒకటి వస్తురూప శిల్పాలలో ఆధునికత్క రెండు వస్తువును రంగ 
లం పె _పయోగించటంలో నూతనత్వం, మూడవదీ పాత్రల అంతర (పవృత్తుల్ని 
పతీకల ద్వారా మరింత బలీ యంగా అధివ్య క్షం చేసే కళాత్మక పోకడ; మొదటగా 
పేర్కొన్న వస్తురూప శిల్పాలలో నూతనత్వం విషయంలో “క న్యాళుల్క-౦” 
అనాటికీ ఈనాటికీ గురు పీఠంలానే నిలుస్తుండటం ఆశ్చర్యం: ఆనాటి సమకాలీన 
ఫపాజు సమ్మగ స్వరూపాన్ని రంగస్థలంపై సహశాతి సహజంగా గురనాడ [పద 
ఫృించగలిగారు. *కన్యాశుల్క6ిలోని పాత్రలు సమాజంలోని విభిన్న (ప్రవృత్తులకు 
పతీకలు; సామూహిక జీవనంలోని ఆంతర్వేదనలకు (ప్రాణం పోనుకొన్న 
రూపాలు; ఆందుకే కన్యాశుల్క-0 నాటకానికి (ప్రాచీనత, ఆధునికత లేవిల్సు ఆంటించ 
టానికి ఎవరూ సాహసించరు. మూఢ విశ్వాసాలతో దురాచారాలతో కరుడు 
గట్టిన సాం!ప్రదాయాలతో రోగ(గ్రస్టమైన శిధిల సమాజపు సంవేదనలకు, సంఘర్ష 
అలకు విడిదిక్షే[తం “కన్యాశుల్కం”. పాళ్చాత్య నాటక రంగ (ప్రయోగాలతో జీవ 
ధాతువును కోల్పోయిన ఈనాటి తెలుగు నాటకంగా గాక “కన్యాశుల్కం” సర్వ 
సమ్మగ స్వయం సమృద్ద (ప్రయోగాత్మక, ఆధునిక నాటకంగా ఈనాటికీ కీర్తించ 
బడుతూ ఉండటం విశేషం; ఏ పయోగమైనా పరిణామ దశలకు జీవ వ్యాఖ్యా 
నాలు గానే ఉండాలిగాని సాంప్రదాయాన్ని తృణీకరించాలన్న ఏకైక ఆరా 
టంతో తన సహజ వ్య క్తిత్వానికీ, ఆ స్పిక్వానికీ చేటు తెచ్చుకోగూడదు. 


"The fact that the passion for the drama is the universal necessi- 
ties a further Introductory remark; lt makes the Theatre one of 
the traditional and at the same times mostly subtly symbolic of all 
the literary media... Drama continually advances to msot the 
needs of particular age....” (బ్రిటిష్‌ చరిత్రను పర్యావలోకనం చేస్తూ 


“సకోల్‌” చేసిన వ్యాఖ్యలు పె విషయాన్నే బిలపకుస్తాయి; గత వారసక్వాన్ని 
సంరకించుకొంటూనే ఆవనిక కాలాన్ని (వ్రతివింవించేట్లుగా నాటకం పరిణామం 


180 


చెందాలి. నిజానికి “కన్యాశుల్కం” వంటి విరాడూప నాటక రచన చేపట్టటానిక 
గురజాడకు సాంప్రదాయకంగా ఆ (ప్రక్రియలో ఎటువంటి భూమినా లేదు. ఉన్న 
ఒకే ఒక్క సాంఘిక రూపకం “నందక రాజ్యం”. ఒకే వర్షంలోని ఇరు కాఖల 
ఆంతః కలహాలను, ఆధిపత్య పోకడలను వెల్లడించే ఇకివృ త్రంకో కూడిన 
(ప్రకరణ సమాన రూపకం ఆది. “తేటగీతి పద్యాలకో నిండిన రచన అగ, 
“క న్యాశుల్క-౦” నాటగౌనికి ఏ విధంగానూ నూ ర్తినిచ్చే శక్తి లేని (ప్రకరణం ఆర్ష; 
మరి గురవాడ ఇంరటి (వమోగ నిర్యహణకు ఎట్లా పూనుకొన్నాడు ? అతన్ని 
_పేరేపించిన, లేదా ప్రభావం చూపిన ఆలంబన కేందాలేవి ? స్వభాషలో, 
స్వదేశంలో ఏవీ లేవు కనుకనే ఆతని దృష్టి బయట (ప్రపంచంవైపు మళ్ళింది, 
ఆస్కార్‌ వైల్డ్‌ షెరిడిన్‌, గాల్ళ్‌వర్తీ వంటి పెక్కు. పాగ్చాత్య నాటక రచయితల 
(ప్రభావం గురణాడ మీక (పస౦ంచిందీ: “కన్యాశుల్కం” వంటి సమగ్ర 
స్యరావం గల పక్రియ ఆవిర్చవించటానికి ఆ కాలంనాటి సాంఘిక, ఆరిక్క మళ, 
రాజకీ మాలలోని సంకోభ స్టితిగతులే రారణ మై ఉంటా మశట)౫ నిస్సందేహం, 
"Each emotional taste, gach social or religious need isthe root 
ofadifferent 393౧౧6 which blossoms more or less happy" 
అని పేర్కొన్న “పార్‌ వాల్‌ ఘెమ్‌” గూడా పై విషయాన్నే నిర్ధాతస్తాడు. “కన్యా 
శుల్కం” ఆవిర్భావానికి ఆనాటి సామాజిక శిధిల జీవనమే కారణమై ఉంటుందీ. 


(వతి సాహితీ (ప్రక్రియను అక్యంత (ప్రతిభావంతుడైన రచయిత తన విజ 
రచనా శక్తితో విశసవంతం చేస్తాడని తెలియచేస్తాడు “ఫెర్డినాండ్‌ (బూనేటర్‌”, 
హినువన్నగ సదృశుడెన గురజాడ ఆఘనిక నాటక (పయోగాన్ని వికాసవంతం౦ 
చేసి విస తిపర్బటమె గాక్క ఆ తర్వాతి నాటక రచయితలకు మార్గదర్శకుడై, 
నాడు, ఆనాటి సమస్త జీవికాన్ని గురజాడ దర్శించిన తీరు ఆమృతం; ఆవిష్క 
రించిన "పెక్నిక్‌ గురవాడశే చెల్లు; ఇక్కడ ఒక విషనూన్ని (ప క్మ్యేకించి 
"పర్కొానాలి “FOr history has shown that when ever a people 
have revitalized themselves they have done so both by giving 
back to the source of their own culture and by looking 
arround 10 imbibe influence from out side...” అంటున్న 
“రెనెవెలెక్‌” మాటలు అక్షర సక్యాలు; గుకనాడ పట్ల అన్వర్హాలు. పాగ్చాత్య 
సాంాత్య (ప్రక్రీయలన్యూ సిద్ధాంచాలన్తూ సోకడలను మనవారు స్వీకరిస్తే, 
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*రతీయ సాహిళ్య దార్శనిక శక్తిని సాళ్ళ్చాత్యుల కందించే తీరు మన రచయితలకు 
౨లవడాలి; సమాజ సంస్కరణ, మానవ (పగతి [ప్రధాన ధ్యేయాలుగా ఉపాళించిన 
“రజాడ తన నాటక (పయోగంలోనూ ఈ భావాలే (ప్రాధాన్యమిచ్చాడుగాని నేటి 
“టక రచయితల్లా పాక్చాత్య (ప్రయోగ ఆర్భాటంలో, ఆరాటంలో తను చెప్పదళ్చు 
"న్న విషయాన్ని ఛిన్నాభిన్నం చేయలేదు. గురశాడ భావ పవనాలకు పునాదీ ఇక్కడి 
లే. (వడి నూ పరిణామ వికాసంలో ఆధునిక నాటకం ఎన్ని [పమోగాలు చేసిందో 
శరిశీలించే ముందు “కనా ఫరుల్కు6” నాటక [ప్రయోగ అభివ్యక్తి వైవిధ్యాన్ని, 
పరిణామ రూపాన్ని ఆధ్యయనం చేయటం ఎంతో ఆవసరం: కనుకనే ఇంత 
ఏస్ఫృతంగా సమీక్షించాల్సి వచ్చిందీ. ఎక్కడ నుంచి సిద్దాంతాలను (ప్రయోగ 
గాతన పద్దతులను అరువు తెచ్చుకున్నా తన పరిసర వాతావరణం, ఇక్కడి 
మానవ (ప్రవృత్తుల సహజత్వం నాటకంలో ఆవిష్కరింపబడాలి: గురజాడ 
పయోగంలోని గొప్పతనం “నేటివిటీ” కి (పాణం పోయటమే. “ర బూతు 
నాటకం, “డియర్‌ ఆడియన్స్‌ సిన్సియర్లీ యువర్స్‌” వంటి ఆధునిక నాటకౌల్లో, 
స్మాత్రల మనో(పవృత్తుల్ని అభివ్యక్తం చేసే సన్నివేశాల్లో పేరాగ్రాపులకు "పేరా 
గాపులు ఆంగ్ల వాక్యాలను మనం గమనించినప్పుడు, పాళ్చాత్య నాటక [ప్రభావం 
పయోగ విధానం తెలుగు నాటకౌన్ని ఎంత ముంపుకు గురిచేశాయో అవగాహన 
మవుతుంది; పెక్కు. పాళ్చాత్య రచనల (వేరణతో “కన్యాశుల్కం” నాటకాన్ని 
చరజాడ సృష్టించినా తన చుట్టూ ఉన్న సమకాలీన వాతావరణాన్ని, విలక్షణ 
వవృత్తుల్ని ఆ నాటకంలో నింపాడు కాబి్లే ఆ నాటకం ఇప్పటికీ అ్మగ్మశేణిరో 
నిలువ కలిగిందీ; ఎపిక్‌ (ప్రమాణాలతో, క్లాసిక్‌ గౌరవాన్ని చూరగొన్న “కన్యా 
శుల్కం” ఇప్పటికీ తెలుగు నాటక రంగంలో వస్తువరంగా  ఆధునికమే: 
“Though art ls my master, | have a duty to society” అని 
స్పష్టీకరించిన గురజాడ, తన సొాహిర్య్యాన్ని సమాజ సంస్కరణ కే ఆయుధంగా 
ఉపయోగించటాన్ని దృష్టిలో పెట్టుకోవాలి. ఒకే విధంగా సాహిత్యాన్ని సమాజ 
సంస్కరణకు ఆయుధంగా ఉపయోగించిందీ వీరేశలింగం పంతులుగారే; తెలుగునాతి 
పునరుజ్జీవన ఉద్యమానికి కంకణం కట్టుకొని పెక్కు |ప్రహసనాల్ని పంతులుగారు 
రచిస్తారు. స్త్రీ విద్యా (పచారోద్యమం, సంఘ సంస్కరణోద్యమం పంతులుగారి 
చాతి సనరు వన లక్యంలోని (పధానమెన అంగాలు; పాళ్చాత్య సాహిత్య సంప 


ర్యంతో పంతులుగారు (వాసి (ప్రదర్శింప జేసిన (ప్రహసనాలు ఆనాటి (ప్రయోగ 
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విశేచనలతో ఆంచనా చేసుకొంటే ఆధునిక మైనవిగానే భావించాలి. సషెంిగిన్‌ 
“డ్యుయెన్నా”, “రైవల్స్‌” నాటకాల్ని అనుసరించి రాగమంజరి( 1886) “కళ్యాణ 
కల్పవల్లి” నాటకాలను రూపొందించారు పంతలుగారు, షేక్స్పియర్‌ “కామెగీ 
ఆఫ్‌ ఎ(రర్బ్‌”ను “చమత్కార రత్నావళొగా రూపొందీంచటమే గాక 1880లో 
రా జమండిలో (పదర్శింపజేస్తారు, ఈ అనుసరణలనన్నింటిని తెలుగువారి స్వభావ 
తత్త్యాలక్కు జీవన విశ్వాసాలకు అనుగుణంగా రూపొందించటం చేతనే ఆవి విజయ 
వంతమవటమే గాక, పంతులుగారి సంస్కరణోద్యమం గూడా స్ఫూ ర్తి నింప్పకోవ 
టం జరిగిందీ. “పాళ్ళాత్య (ప్రక్రియలను ఆధునిక సాహితీ రూపాలను మనం స్వీ క్ర 
రించినా భారతీయ ఆదర్శాలతో, సంప్రదాయాలతో వొటిని మేళవించుకోగలగాలి” 
ఆన్న ఆరవిందుని నిర్వచనానికి పంతులుగారు భాష్యంగా నిలిచారు. ఆంగ్ల 
సాహిత్యం నుండి ఆధునిక [ప్రక్రియలను రూపాలను స్వీకరించినా తెలుగు జాకి 
పునరుజ్జీవనోద్యమ లక్ష్యుసాధన కే వాటిని ఉపకరణంగా వినియోగించారన్న సత్యాన్ని 
మనం మరువరాదు. “పంతులుగారి సాహిత్యం సమాజం ఆనందంచటానికి పుట్టింది 
కొదు. ఆలోచించటానికి ఆవిర్భవించింది” అన్న ఆచార్య జివి. సుబ్రహ్మణ్యం 
గారి వివేచన ఎంతో విశిష్టమైనది. ఒక విధంగా ఆంగ్ల సాహిత్య (ప్రభావం భార 
తీయులలో ఒక నూతన పరిశీలనా దృష్టిని ప్రసాదించటమేగాక, ఆధునిక ఆలోచనా 
సరళిని గూడా చేకూర్చి పెట్టిందీ. ఇంత వివరణ ఇవ్యటంలోని ఆంతర్యం ఏమి 
టే, పాశ్చాత్య సాహిత్యాన్ని (పయోగాల్ని పంతులుగారు గురజాడ స్వీక 
రించిన్సా వారి లక్ష్యం నేటి సంఘ పునరుజ్జీవన మే. వారి రచనలూ అప్పటికి ఆధు 
నికొలే; భవిష్యత్‌ నాటక వికాస పరిణామానికి వెలుగు వేదికలే. 


“మునవారు ఇతర దేశస్థుల [గ్రంథములను చదవరు; చూడరు; ఆందులో 
నుండు స్వారస్యమును [గహింపరు. ఇటులై న నాటకౌఖివృద్దీ ఎట్టు జరుగును....” 
ఆని స్వర్గీయ కోలాచలం శ్రీ నివాసరావుగారు “మానోపమానం” పీఠికలో (వస్తారు 
(1915-16). ఇట్లా (వాసి దాదాపు ఎనిమిదీ దశాబ్దాలు గడిచిపోయినై . వ్రీ ర్రేళ 
లింగం యుగంలోనే పుట్టిన తెలుగు నాటకం స్వరూపంలోనూ, న్వభావంలోనూ 
మరింత వి సృృతినీ, వికాసాన్ని పొందటానికి పాశ్చాత్య నాటక రంగం ఉపయో 
గింపబడింది; తెలుగు నాటకంలో ఆనునికత ప్రవేశానికి (ప్రయోగ వైవిధ్యానికి 
పాశ్చాత్య నాటకరంగం దిక్సూచిగా నిలిచిందీ. ఇతివృ త్తం సాంఘిక మైనా, చారి గ్రీక 
మైనా పౌరాణిక మైనా ఆంగ్ల నాటక ధంగ (పయోగ (ప్రభావం ఉండటం ఈ కౌలిష 
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నాటకాలలో (వ క్యేకత, సంస్కరణ (పనోధం గూడా (ప్రత్యక్షంగానో, పరోక్షంగానో 
గోచరిస్తుందీ. ధర్మవరం వారి “పషాద సొరంగధరి, కోలాచలం “రామరాజు 
చరిత్ర”, “శిలాదీత్య”, దువ్వూరి రామిరె “కుంఖరాణా (శ్రీపాద “బొబ్బిలి మొ॥ 
నాటకౌలపై పాశ్చాత్య నాటక (పథావం ఎంతగానో ఉందీ; ఇవన్నీ ఆనాటికి వస్తు 
రీతాక్థ్ర (ప్రవృత్తుల రీత్యా (ప్రయోగ రీతా్యా ఆధునికతను అందీ పుచ్చుకొన్న వే. 
విశ్వనాధవారి “న ర్తనళాలొ, “వేనరాజు” మొ॥ నాటకొలపై గూడా ఆంగ్ల నాటక 
(ప్రభావం గమనిస్తాం, విషాద నాటక స్వరూపాన్ని ఈ పై నొటికొలన్నీ విసృత 
వంతం చేశాయి. (వదర్శనలో ఎంతో విజయవంత మైనాయి; అంసే ఆంగ్ల నాటక 
(వభావంతో, (ప్రయోగాలతో రూపుదద్దుకొన్న తెలుగునాటక ఆధునిక న్వరూపాన్ని 
తెలుగు (పేకకులు ఆదరించారన్న నూట; ఒక్క తెలుగు నాటక రంగాన్నేగాక, 
(పక్కన ఉన్న కన్నడ నాటక రంగాన్ని గూడా ఆంగ్ల నాటక క ర్థలెన 
షేక్స్పియర్‌ , వెరిడిన్క్‌ గోల్తుస్మిక్‌, ఇబ్బన్‌, షా వంటివారు వికాసవంతం చేశా 
రన్న విష నూన్ని (ప్రొఫెసర్‌ వి, కె. గోకాక్‌ వెల్లడిస్తారు. ఇప్పటివరకూ (ప్రస్తా 
వించబడిన నాటకౌలన్నీ ఆంగ్ల నాటక పోకడలను జీర్ణించుకొని అభినవ౦గాం ఆధు 
నికంగా దర్శనమివ్వటమే గాక, సాంఘిక సమస్యల్ని గూడా అవసరమైన చోట్లలో 
ప్రస్తావిస్తూ వచ్చాయి. సాంఘిక సమస్యలకు, సంఘర్షణలకు (ప్రతినిధులై నిల్చే 
తర్వాతి నాటకొలకు ఈ నాటకాలు స్ఫూర్తి కేంద్రాలై విలసిల్లాయని భావించుకో వాలి. 
ఈ ఆధునికత అంశా అంటే సంఘర్షణలకు సమస్యలకు (ప్రతినిధులై నిల్చే పాత్రల 
రూపకల్పన పోకడ ఆంతా పాగ్చెాత్య నాటకరంగం నుండి తెచ్చుకొన్నట్టి దే 
(ప్రత్యక్షంగా కౌకపోయినా ఆంగ్ల నాటక ఆడంబర [పదర్శనా విధానం పార్శీ, 
మరాటీ కంపెనీల ద్వారా తెలుగునాట కూడా వర్చిల్లిందీ. ఇహ ఆంగ్ల నాటిక 
(పయో క్తలు ఆవలంవించిన ఆట్టహాస "పేజి ప్రాపర్టీ అలంకరణ పోకడను గూశా 
అనుసరించిన తెలుగునాటకం ఆధునికంగానే ఆనాడు చూపరులను వి[భమపర్శ్చిందీ; 
ఇక్కడ ఇక్క విషయాన్ని గమనించాలి; వనురాయ కవి “వేణి సంహారం” 
(1883)నాటకం ముందు వీరేశలింగం పంతులు, నాదెళ్ళ పురుషోత్తమ కవి మొ॥వారు 
(వదర్శించిన నాటకాలన్నీ పద్యాలూ, పాటలూ లేని వచన నాటకాలే. ధర్మవరం 
వారి “చిత నశీయం” నాటకంలో పాటలు (వపేశించినై” ఆనాడు ఇదొక ఆధునికత. 


నేటి స్రీ సమస్యాత్మక ఆధునిక నాటకానికి (పేరణగా నిల్చిన నాటకాలను 
బళ్ళారి రాఘవ్య పి. వి. రాజమన్నార్‌ లు రూపక చేయటం జరిగిందీ; ఆనాడే కౌదు, 
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ఈనాడు కూడా వారు వ్రాసిన నాటకొలు వస్తువు రీక్యానేగాక్క (ప్రయోగ రీక్యా 
గూడా ఎంతో ఆధునికవై.నచే; “| has become common to view 


drama to the Pcst Ibsen period as falling into two broad cata- 
gories; on the one hand there was a strong and persistant tradl- 
tion of the "Doll's house” type of the piays called for conve- 
nience social problem plays and on the other a number cf diverse 
styles of Drama that represent counter realism’ అని వ్యాఖా్యనిసాడు 


రోనాల్డ్‌ పికాకొ; ఇబ్బన్‌ నాటక (ప్రభావం దేశ దేశాలపె (ప్రస9ంచినట్లుగానే 1930 
[ప్రాంతంలో తెలుగు నాటకం'పె గూడా (ప్రగాఢంగానే పకిందీ. బళ్ళారి రాఘవ 
“సరిపడని సంగతులు”, పి, వి. రాజమన్నార్‌ “తప్పెవరిది నాటకాలు ఈ కోవ 
లోనివేః దాంపత్య జీవనంలోని సుఖ కాంతులకు భార్యా భర్తల మధ్య (పేమాను 
రాగాలు పరన్పర ఆవగాహనలు (ప్రధానమన్న సత్యాన్ని వెల్లడిస్తాయి నాటకౌలు; 
(పయోగంలో భిన్నత్వమున్నా, వస్తు నిర్మాణ శిల్పంలో నూతనత్వం వెలాద్బు 
కొన్నా ఈ సమస్యపైనే ఇప్పటికీ తెలుగు నాటకాలు అధికంగా రావటం గమన్నార్హం; 
బళ్మ్శారి రాఘవ, రాజమన్నార్‌లు ఇరువురూ ఆనాడు నాటక రచనలో చూపెట్టిన 
ఆధునికత ఈనాడూ నవీనంగానే మిగిలిపోవటం ఆ సమస్య త్మీవతను తెలియ 
జేస్తున్నది. 


మూనవ న్యభావ లోతుపాతుల్ని ఆంచనా కట్టగలిగిన నాటక రచనా మహో 
శిల్పి ఆకేయ న్పష్టించిన యన్‌, జి. వొ; భయం; కప్పలు, విశ్వశాలలుు ఈనాడు 
మొదలగు నాటకాలు తెలుగు నాటక వికాసోదయంలో మైలురాళ్ళు; మధ్యతరగతి 
మిధ్యా సాంప్రదాయ రోగిష్టి జీవివాన్ని ఎన్‌. జి. వొ. నాటకంలో శ క్రిమంతంగా 
చి(త్రిస్తాడు ఆ(కేయ; సంఘ సంస్కరణ నుండ్కి సమస్యా (ప్రస్తావన స్థితినుండి, 
ఒక వర్ష తోభామయ జీవికాన్ని (పస్తావించబడటం తెలుగు నాటకంలో ఆరంభ మైందీ 
ఇక్కడ నుండీ; కులవ్యవస్థ అంకతచ్చి్రాన్ని అతి సహజంగా “కులంలేని పిల్ల ”లో 
చిత్రీస్తాడు పినిశెట్టి; రై తుషూలీలు సంఘటిత శ ర్తిగా ఏకో న్ముఖమె సాగించిన 
పోరాటాన్ని సుంకర్క వాసిలెడ్డిలు “మా భూమి” “ముందడుగు” నాటకౌల్లో ఎంతో 
బలంగ్కా సహజంగా చిత్రించారు; ఈ నాటకౌలపై రష్యా నాటక (పభానం అతి 
(పగాఢ మెందీ. 1940-55 సం॥రాల మధ్య వర్గ వై షమ్యాలు, ఆర్జిక అంతరాలు 
భూస్వాముల అమానుషకృత్యాలు దోపిడీ మన స్టత్వం, [శ్రమజీవుల ఆక్రందనలు, 
పాలేరుల అసహాయ రోదనలు ఆదీగా గల నాటకాలు అసంభా్యాకంగా వచ్చాయి; 
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బోయి సీమన్న “పాలేరు” వీటిలో ముఖ్యమైనది; తెలుగు నాటక రంగంలో ఇదొక 
పరిణామ దశ. “198వ శకాబ్టి నాల్గవ పాదదూ, 20వ శకా మొదటి పాదమూ 
కలసిన కాలం “నాటక యాగంిగా (ప్రతిపాదించిన ఆచార్య జి, వి. సుబహ్మణ్యం 
గారి వివేచన, సిద్ధాంతీకరణ తెలుగు సాహిత్యంలో నాటక (ప్రక్రియకు (ప్రత్యేక 
అస్థీక్యాన్ని, వ్య క్రిక్యాన్ని చేకూర్చి పెట్టాయి; ఇంతవరకూ నేను (వస్తావించు 
కొంటూ వచ్చిన తెలుగు నాటకం-ఆధునిక స్వమాప పరిశామ వికొసమంకా ఒక 
దశగా గమనించగలిగితే 1905 నుండీ తెలుగు నాటకం యొక్క వినూత్న 
పోకడను మరో దశగా గుర్తుంచుకో వాలి; “వెయిటింగ్‌ ఫర్‌ గోడాట్‌” నాటక 
(ప్రయోగంతో (విటిష్‌ రంగ స్టలంపై ఒక పెను విప్లవం ఆరంభమైందని, “దీ విటిష్‌ 
జర్నల్‌ ఆఫ్‌ సోషియాలజీ” (గ్రంథంలో విలియమ్స్‌ పేర్కొంటాడు; అట్లాగే 
“మరో మహొంజొదారో” నాటక (పదర్శనకో తెబుగు నాటక రంగంపై గూడా 
ఒక పెను తుఫాన్‌ ఆరంభమైందనే చెప్పాలి; రచయిత ఏమి చె - న్నాడన్న భావం 
కన్నా నాటకాన్ని ఏ విధంగా, ఎన్ని (ప్రయోగ పోకడలతో (వదర్శించాలీ అన్న 
ఆలోచన దర్శకుల్లో [ప్రాధాన్యం వహించింద్కీ మానవ జాతిలోని వర్గ వై విధ్యాలన్కు 
వాటి ఆంతరాలన్సు విభిన్న (పవృత్తులను ఈ నాటకంలో శాస్త్రజ్ఞుడి పాత్ర ద్వారా 
విశ్లేషణ చేయించిన తీర్పు వస్తువులు, ఉపకరణలు లేకపోయినా ఆవి రంగంపై 
ఉన్నట్లుగా పాత్రధారులు అభినయించిన పద్దతి తెలుగు నాటక రంగానికి వినూత్న 
మెంది; తన కాలం నాటి సామాణిక్క సాంస్కృతిక వె విధ్య జీవికాన్నంకా ఒక 
వివి యా[గఫీలాగా “బెర్నాడ్‌ షా తన నాటరౌల ద్వారా ఆవగాహన చేయించాడని 
“స్టాన్లీ వెల్స్‌” పేర్కాంటాడు; శ్రీ) ఎన్‌.ఆర్‌, నందీ గూడా 'మరో మహొంజొదారో” 
నాటకంద్వారా సమకాలీన సమాజి జీవన సంఘర్షణంతా రంగంపై ఫోకస్‌ చేయిస్తాడు; 
కలవారి దురఃహంకారాన్ని, మధ్యతరగతి జీవుల అవకాశవాద కృత్రిమ జీవికాన్ని, 
బడుగు జీవుల అసహాయ రోదనల్నీ శ్రీ) నందీ ఈ నాటకంలో (పస్తావిప్తాడు. “కన్యా 
కుల్కం” తర్వాత ఆంత వి సృత పరిధిలో సంఘాన్నంశా సామూహికంగా రంగం 
పెకి తీసుకొచ్చిన నాటకం “వమురో మహొంశొదారో”. “He touched the life 
of his time at so many points” నాటకానికి బహిస్వరూపం ఎంత (ప్రధాన 
మెనద్యో ఆంతరిక స్వరూపం గూడా ఆంతే (వధానమైనదీ, ఈ సత్యాన్ని తెల్సు 
కొన్నదీ ఆదీలో గురజాడ; ఆ తర్వాత ఆ(కేయ; ఇప్పుడు 'శ్రీ నందీ. సమ్మగ 
వస్తువు, సన్ని వేశ చిత్రణలో ని , సామాజిక (వయోజన దీశగా నాటిక లక్ష్యాన్ని ని 
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యించుకోవటం, నూతన కళా [పయోగంలో (పదర్శించటం- ఈ నాటక విజయో నికి 
తోడ్పడ్డాయి. “మానవుడి స్వార్థంతో, కు్రత్వంతో, అమానుష వైఖరులకో, 
అవకాశవాద పోకడలతో శిధిలమైపోయిన ఒకానొక జీవన వ్యవస్ధ తాలూకు ఆవ 
శేష ప్రవృత్తుల్ని సమాధినుండి లేప్తి (ప్రజలకు పరిచయం చేస్తున్న శా స్రజ్ఞుడి 
వ్యాఖ్యానంతో నాటకం ఆరంభమవుతుందీ. ఒక గొప్ప నాగరికత భష్టమై, 
భగ్న మై, శిధిలమైపోయిన అనంతరం మళ్ళీ ఒక కొత్త జీవసృష్టి ఆరంభమవు 
తుందన్నది శాస్త్రజ్ఞాడి ఉహ: కసీసం ఆరంభ మైనా అవాలన్నదీ అతని ఆశ. అయికే 
ఈతరం గూడా అవే అమానుష వై ఖరులతో, క్షుద్ర (పవృత్తులతో శిధిలా నికి 
చేరువలో ఉన్నదన్న విషయాన్ని వ్యంగ్యంగా అభివ్య క్తం చేస్తాడు శాస్త్రజ్ఞుడు; ఈ 
నాటకంలో (ప్రవేశ పెట్టిన “ఎలియనేషన్‌” విధానం (పేకకుల్ని ఆకట్టుకొంది; 
నూతన (పయోగం ఆకర్షణీయంగా ఉండి, ఇతివృత్త లక్ష్యెన్ని ( పేతకులకు 
మరింత సులభంగా చేరవేసింది; ఏ (పయోగమైనా నాటక ఆంతర్యాన్ని (పచోదతం 
చేసీదగా ఉంశాలిగాన్మి ఇతివృత్తాన్ని మింగి వేసే ఆర్భాటపుతంతుగా ఉండగూడదు; 
“The drama has a higher purpose; It should not preach objec- 
tively, but it should teach subjectively; It strikes at unequal 
standards and unjest systems It has a supreme faith In man” 
అంటున్న “ఆర్థన్‌ జోన్స్‌” పలుకులలోని విశిష్టతకు ఈ నాటకం దర్పణం. “తన 
ఆశయాల్నీ, భావాల్నీ పాత్రలకి ఆంటగట్టడు; వాటి వాటి (ప్రవృత్తుల కనుగుణంగా 
అవి [పవర్తిస్తూ ఉంటాయి” అని “ఇబ్బన్‌” నాటకాలను సమీకిస్తూ “నికోల్‌” 
(ాస్తాడు; ఈ నాటకంలో గూడా శ్రీ నందీ సృష్టించిన పాత్రలు కృతకంగా 
ఉండవు; మైనపుబొమ్మల్లా కదలాడవు; సహజంగా వాటి మన స్తత్వాల కనుగుణంగా 
సంచరిస్తూ ఉంటాయి; ఏ (పయోగమైనా ఇతివృత్తాంశానికి అన్వ్నయంలోనూ, 
ఆవగాహనలోనూ కొత్త పెలుగుల్నీ, కొత్త ఆలోచనల్నీ _పేతకులకు అందీయ 
గలగాలి; పాళ్చాత్యంనుండి ఆ (ప్రయోగం దీగుమత్రి చేసుకొన్నదైనా ఆదీ 
నాటకౌంశంనుండి విడివిడిగా పొడిపొడిగా దర్శనమీయాదు. అట్లా జరిగితే నాటక 
ధ్యేయం దెబ్బతింటుంది; రూపపరంగా జరిగినా శిల్పపరంగా ఆవిష్కరింపబడినా, 
(ప్రదర్శనా జక్నిక్‌ పరంగా (ప్రవేశ పెట్టబడినా ఆ ప్రయోగం స్టూలంగా నాటక 
సందేశంతో సంవదీంపబడాలి. కానప్పుడు విపరిణామా నికి దారితీస్తుందీ; 
నాటకానికి (ప్రధాన డైమన్షన్‌ అయిన (పేకకుజ్ణి అవగాహనా దూరుజ్జి చేసి 
అయోచుయంలో పడ వేస్తుందీ. (గే కకుణ్ణి జాగ్భతం చేసే స్వీయ ఆనుభూతు 
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సమాహార కా నాటకం అన్న విషయం మర్చిపోకూడదు. (పేకకులే నాటక 
(వయోగానికి (గ్రేరకాలు పోషకులూను, 


దురదృష్టవశాత్తు పాశ్చాత్య నాటక రోంగంనుండి ఆలోచనారహితంగా, ఒక 
వ్యామోహ ఆంధానుకరణ దృష్టికో పెక్కు. సిద్ధాంతాల్ని, (వపయాోగ వైవిధ్య 
పోకడల్ని తెలుగు నాటక రంగంపై ఆదకాబాదా శొప్పించటం జరిగిందీ; అయితే 
నాటక (ప్రగతికి ఈ (పయోగాలేవీ [ప్రమాణాలు కాలేకపోవటమటుంచి తెలుగు నాటక 
అ స్పిత్వానికే చేటు తెచ్చాయి. ఈ (ప్రయోగాల పట్ల పాళ్చాత్యదేశాల నాటకక ర్త్హలూ, 
(పయో క్టలూ నేడు పెదవి విరుస్తున్నారు: నాటక (వమాడాలు నాశనమైనాయని 
ఆనాడూ, ఈనాడూ వేదనను వెలిబుచ్చారు. “వీళ్ళవలంవించే పద్దతి వల్ల కథా 
వస్తువు విగువు, పాత్రల పెద్దరికం, నిండుతనం దెబ్బతిన్నదనీ, కళాత్మకంగా 
నాటకం దెబ్బతిని పోయిందనీ “బెర్తోల్డ్‌ (దెహ్ర్‌” ఆవేదనను వెలిబుచ్చి కే, “సార్వ 
జనీన సత్య మేదీ ఈ (ప మోగనాటకౌలలో కన్పించదసీ పాక్షీక సత్యాన్ని మాత మే 
వీళ్ళ (ప్రదర్శిస్తున్నారని, జీవన పారమార్చిక (ప్రబోధం కంప్వే వినోద (ప్రాధాన్యమే 
ఈ _పదర్శనల్లో అధిక మై పోయిందని” కారిన్లన్‌ తన ఆసంతృ ప్తిని (ప్రకటిస్తాడ్ము 
“కేవలం బాధా(గస్తుల జీవిత చిత్రణ తప్పు సమ్మగ జీవిత స్వరూపం ఈ 
(పయోగాల్లో కన్పించదని” ఆర్డర్‌ మిల్లర్‌ గూడా వేదన చెందుతాడు; “నాటకం 
కొఅకు రంగస్థలం ఉండాలిగాని, రంగస్టలం కొజకు నాటకొన్ని (వయోగాల్లో 
నింపరాదు” ఆని “షా” గూడా విచారం వెలిబుచ్చి ఈ (ప్రయోగాల వల్లే ఆంగ్ల 
నాటక రంగం ఆధ్యాన్న స్టితికి చేరుకున్నదని (వకటిస్తాడు. 


ఏ సాహిత్య (ప్రక్రియా వికొసానికై నా కాలానుగుణ వై విధ్యం, పురోగమన 
స్వభావం ఆవసరమే. అయికే ఆ పురోగమన ధోరణి సాహిత్య సహజి 
స్యరూపాన్ని, స్వభావాన్ని వికృతం చేయగూడదు. నేడు తెలుగు నాటక రంగంపై 
కమ్ముకు పోయిన (ప్రయోగాలు వస్తువుతో సహజీవనం చేసి దాన్ని శక్తిమంతం 
చేసే బదులు, వస్తువుకోనే ఘర్షణ పడటం, నాటక సందేశాన్ని, విలువను ఛిన్నా 
భిన్నం చేయటం జరిగిందీ, ప్రదర్శనను ఆకర్షణీయంగా అట్టహాసంగా జరిపించా 
లన్న నాటక (పమోక్తల ఆశయం నాటక (పవృత్రి వివేచనలో కనుమకుగైందీ. 
విశిష్ట సమాలోచన జరగకుండా, రంగస్థల స్టితిగతుల్ని పరిశీలించకుండా, తెలుగు 
నాటక (ప్రవృత్తికి ఇవి అనుగుణంగా ఉన్నాయా అన్న వివేచన లేకుండా ఆనేక 
పాళ్ళాత్య సిద్ధాంత, (పయోగాల మిశ్రమ (వవృత్తుల్ని తెలుగు నాటకం నింగా 
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రచయి త లూ, (పయో క్షలూ నింపి వేయటం విడ్డూరం. ఏ ఎ'క్సెరి మెంయైనా 
_పెడిషన్‌ను విచ్ళేదం చేసేదీగా ఉండరాదు. ఇవాల్టి (ప్రయోగం రేపటికి సాం[ప 
దాయం అవుతుందన్న సత్యం అవగాహన కొవాలి; అంపే (ప్రయోగం (ప్రగతికి 
దారితీ హలి. అట్లాకానప్పుడు ఆ (ప్రయోగం పాలపొంగే అవుతుందీ. ఒక్కసారి 
తెలుగునాటికం పై పాశ్చాత్య నాటిక (ప్రయోగ (ప్రభావాన్ని పరిశీలించుదాం. 


ఈ [ప్రయోగ వ్యామోహ పోకడలకు తోడు “వీధి నాటకం” పేరిట బజారు 
(వపదర్శనలు ఉవ్వెత్తున సాగుతున్నాయి దేశంలో; తెలుగువాడు కూడా డాక్టర్‌ 
ఆ త్రిలి కృష్ణారావు సారథకంలో ఈ |పదర్శనలు మంచి ఊపందుకొన్నాయి. ఈ 
“సీట్‌ షే” సృష్టికర్త పోలెండు దేశీ ముడై న “మియర్‌ ”; రంగస్థల మేదీ లేకుండా, 
రంగ పరికరాలు, ఆహార్యం లేకుండా నటులే తమ హావభావాలతో సన్నివేశాన్ని 
సృష్టించి అంగ విన్యాన (పదర్శనల ద్వారా నడిబజారుల్లో, జనం ఉండే కూడలి 
(పదేశాలలో వీధి నాటకాన్ని (ప్రదర్శించటం జరుగుతూ ఉంద్‌. డాక్టర్‌ అత్తిలి 
కృష్ణారావు ఆధ్వర్యంలో “యుగసంధ్య” ఆనే వీధి నాటకాన్ని 1974లో ఆం (ధా 
యూనివర్శిటీ కాంపస్‌లో, యూనివర్శిటీ నాటక విభాగంవారు (ప్రదర్శించారు. 
తర్వాత “డరేగింప్త” “టామీటామీ” “జంతర్‌ మంతర్‌ -మామూళ్లు”, “జనగీతం” 
ఇతా్యదే (పదర్శనల్ని గూడా డా॥ కృష్ణ నిర్వహించారు, ఇటువంటి వీధి 
(ప్రదర్శనల వల్ల (ప్రజలలో ఎంతో చైతన్యం కలుగుతున్నదస్కీ సామాజిక 
(ప్రయోజనం సిద్దీస్తున్నదనీ డా॥ ఆ త్తిలికృిష్ణ (ప్రకటించినా ఈ (ప్రదర్శనలు నాటక 
ఉన్నతిని, బౌచిత్యాన్ని, సమ్మగ స్వరూపాన్ని దీగజార్చేవిగా ఉన్నాయని ఇందు 
వల్ల “నాటకంి ఆంతే కేవలం ఓక “బిడారు వినోద్మకీడిలా అపహాస్యానికి 
గురైందని పలువురు నాటక విమర్శకులు ఆందోళన చెందుతున్నారు. “ఇటువంటి 
(ప్రదర్శనల్లో, వస్తువు శిల్పం కనుమరుగై, (ప్రయోగ విన్యాసం ఆధికమై, కళాత్మ 
కత దీగజారిపోయిందీ” ఆని “విలియమ్స్‌” తన ఆవేదనను వ్య క్రపరుస్తాడు; వీధి, 
(ప్రహసనాల పరిణామ దశలను దాటి పరిపూర్ణ స్వరూపాన్నీ, పరిణితి ధ్యేయాన్ని 
పండించుకొన్న “నాటకం” తిరిగి మళ్ళీ అపరిపక్వ “వీధి” దశకు తిరోగమనం 
చెందటం బాధాకరం. తనను చుట్టుముట్టిన సమస్యల సంశోభం నుండి తరుణో 
పాయమేమైనా లభిస్తుందేమోనన్న ఆశతో “నాటకం” చూడటానికి వచ్చిన 
(పేకకుడు ఇటువంటి వినోద, జిమ్మిక్స్‌ల వీధి ప్రదర్శనను చూసి బొట్టు పీక్కోవటం 
నినహా చేయగలిగేది ఏముంటుంది; ఇటువంటి భావాన్నే “ఎడ్మిన్‌ బర్గ్‌” గూడా 
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వ్యక్తం చేస్తాడు. బెంగాల్‌ నాటక రంగంలో బాదల్‌ సర్కార్‌" (ప్రయోగించిన ఈ 
“వీధి నాటకం” నేడు తెలుగు నాటకరంగం పై గూడా విచ్మిత్ర పోకడలతో విన్యాసం 
చేస్తున్నదీ: ఆధునిక నూనవుని “ఈజీ గోయింగ్‌” మన స్టక్వానిక్‌ ఈ (పవర్శనలు 
(పకిరూపాలు, 


శ్రీ కళా విజయమోహన్‌ గూడా థర్డ్‌ ధియేటర్‌ [వయోగరంగంలో నేడు 
(వముఖుడు. సమాజమే మాకు వేదిక, వేరే వేదీక అవసరం లేదంటాడు “కృష్ణ 
మోహన్‌”. “నాటక కళా రహస్యాలను ధర్మాలను అధ్యయనం చేయటానికి నా 
వంటివారే భారతదేశానికి రావాలని ఆరాటపడుతుంపే మీరు మా దేనికి ఇందు 
నిమిత్తం రావటం ఆశ్చర్యంగా ఉంది” అంటాడు బెర్నార్డ్‌ షా, బిళ్భారి రాఘవతో; 
1928 నాటకరంగంలో 'రాఘవి లండన్‌ వెళ్ళి “షాను కల్సినపుడు ఆయన 
ఆశ్చర్యంతో అన్న పలుకులు ఇవి. ఇంతేకాదు “షేక్స్పియర్‌ నొాటకొల్ని నీవు 
(పదర్శించి మెప్పు పొందావు. సీవు లండన్‌లో పుట్టీ ఉంపే ఇంగ్లండ్‌ నిన్ను 
షేక్స్పియర్‌ అంత ఉన్న తుణ్జి చేసేది” అంటూ బళ్ళారి రాఘవని (వేశంసిస్తాడు 
“షా”, పాక్చాత్య నాటక రంగ సిద్దాంకాలకో, (పయోగాలకో, (వదర్శనల 
"జక్నిక్స్‌*ో తెబగు నాటక రంగాన్ని కప్పి వేస్కి ఇంతకన్నా వేరే గత్యంతరం 
లేదన్న భావంతో కాలం గడుపుతున్న మన రచయితలు, దర్శకులు “షి? వాక్యాలను 
ఒక్క-సారి మననం చేసికోవటం అవసరం; (బ్రిటిష్‌ (్రామా (ప్రభావం నుండి వెలికి 
వచ్చి, స్వయం ప్రకాశవంతమైన “అమెరికన్‌ (వానా వికాశ దశను చూస్తి 
“American play wright had found hls legs; American writers be- 
gan to size hold of American subjects with more than an infantile 
Grip” ఆని “డీన్‌ హో వెల్స్‌” చురక లంటిస్తూనే సంతృప్పిని వ్యక్తం చేస్తాడు 
“American Drama and its Critics” అన్న (గంథంలో; ఈ వివేకం మన 
తెలుగు నాటక రచయితలలో ఉదయించగలదనే ఆశిద్దాం, 


ఎన్ని కొత్త ప్రయోగాలు ఆవిర్భవించినా; మరెన్నింటినో విదేశాలనుండి 
దిగుమతి చేసుకొన్నా “తెలుగు నాటకం” సాజాత స్వభావం, పూర్థిగా రూపుమాసి 
పోదు ఆన్న సక్యానికి ఈ దశాబ్దంలో ప్రసిద్ది పొందీన కొన్ని నాటకాలను 
పర్యాలోకించినవ్వుడు తార్కాణం లభిస్తుంది; “స్రీలు కష్టాలు కన్నీచ్ళ, 
పురుషాఃకారం, స్వార్దం”. ఈ (పవృత్తులే నేడూ ఆధునిక తెలుగు నాటకంలో 
(ప్రాధాన్యత వహాస్తుఛ్నాణు, కాశ్తసోశే సమన్యను (ప్రయోగించిన తీరులో నూత 
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నత్వం గోచరిస్తుందీ, “డియర్‌ ఆడియన్స్‌ సిన్సియర్టీ యువర్స్‌” అన్న నాట 
కాన్ని పరిశీలించుదాం. స్త్రీపురుషుల మధ్య ఉండవలసిన అన్యోన్యతను, 
విశ్వాసాస్నీ సమాన విలువల ఆశయాన్ని ఈ నాటకం (పధానంగా (ప్రస్తావించినా, 
(ప్రయోగించిన విధానంలో ఎంకో ఆధునికత ఉంది; “పర్సనల్‌ [గాహాలో సన్ని 
వేశాలు చాలా ఇన్‌ కొ హెరెంట్‌ గా, అసంబద్ధంగా, ఎబ్బిర్డ్‌ గా కన్పించవచ్చు; 
దయచేసి లింక్‌ చేసుకోండి” అని నాటకంలోని రచయిత వాకత చేత (ప్రకటింప 
జేస్తాడు; [కమపరిణామం చెందే *కథి ఈ నాటకంలో లేకపోయినా (ప్రస్తావించిన 
సమస్య, నః (ప్రవృత్తుల మధ్య ఏకసూూతత ఉంది; భావాత్మక సం వేదనాధార 
నాటకొన్ని సంఘటనలతో సంపుటీకరణ కావిస్తుంద్కీ నాటకం ఆరంభమైన కొద్దీ 
సేపటికి “నాకు పెండ్లయింది; ఆరు సంవత్సరాల క్రితం; (మించి పెండ్లి చేసు 
కొనే అవకాశం లభించలేదు....టూ మచ్‌ సెల్ఫ్‌ ఇంటల్టేన్స్‌ నాటకాల్లో ఆదర్శాలు 
రాసినా ధన లాభం వల్ల పదిహేనువేలు కట్నం తీసికొన్నాను; ఆమె పేరు ఐమీన్‌ 
నా వైఫ్‌ సుశీల... భార్య అనే దానికంపే ఒక చర్మ యంత్రం అనొచ్చు .. రెండు 
రోజుల (క్రితం ఆమెతో చాలావిచిితంగ్యా అవా స్తఏకంగ్యా ఆసహ్యంగ్యా విపరీతంగా 
(పవశ్చించాను....” అంటూ రచయిత పాత్రధారి (పేక్షకులతోనే ముఖాముఖి తన 
స్వీయ అనుభవాన్ని వ్యక్తం చేస్తుంటాడు; నాటకొంతంలో మనం (గహించేదీ 
“సుశీలొ ఆక్మాహుతి; కాదు; హత్య; దారుణమైన హత్యః భర్త అనబడే 
రచయితతో; ఆ రచయితే ఈ నాటకంలో (ప్రధాన ప్మాతధారి. “వాస్తవంగా ఇలా 
జరగనప్పుడు మీకు ఎందుకు చూపించాను. తప్పక చెప్పటం కోసం; తప్పుని 
తప్పనీ చెప్పటం ఎందుకు ? మరోసారి ఇలా చెయ్యకుండా వుండేందుకు ? ఎంత 
మంది పురుషులు ఇదీ చూసి మారారు? ఎవ్వరూ మారరు; నేను చూూను 
కనుకనే....” ఈ విధంగా తన జీవితంలో జరిగింద మనసులో రగులుతున్నదీ 
(పేకకులకు తెలియజెప్తూ మార్పుని ఆశిస్తాడు రచయిత. “నా సుశీల నైతిక 
నిష్టను....” పాడు చేశావ్‌ అని భార్య, పరపురుమడి ఆధీనమైందని ఆక్రోశిస్తూ 
ఆవేదన చెందే రచయిత మరో వివాహీత స్రీ (ప్రయుడిగా ఈ నీతుల్నీ, ఆదర్శాల్నీ 
పట్టించుకోడు; మనిషిలో ఉన్న “డ్యూయల్‌ రోల్‌ని ఈ నాటకం బయటకు 
గుంజుతుంది; విలువలనేవి స్త్రీ పురుషుల పట్ల పక్షపాత ధోరణిలో ఉండరాదని, 
తల్లికి భార్యకి కూతురికి త్రీగా ఒకే ఒక్క నీతి ఆసుసరింపబడాంని (పదో 
ధిస్తుందీ నాటకం; “ఫిమేల్‌” విషయంలో నైతిక ధర్మాలు పోయ్యి ఆస్తి హక్కు 
స్టీతికి మానపుడు దిగజారాడన్న సందేశంతోపాటు “ఇక హ్యూమన్‌ విచూవియర్‌ ”తో 
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బాధపడే మానవ ద్వంద్వ (ప్రవృత్తిని పల్లడిస్తుందీ నాటకం; పెండ్లి కాకముందు 
భార్య ఎవరినైనా (పేమించిం దేమోనన్న అనుమానం, పెండ్డెన తర్వాత (ప్రియుడి 
చేతిలోకి జారిపోయించన్న వ్యధ నేటి యువకుల్లో ఎనఛై కాతం మందిలో ఉన్న 
దన్న భావాన్ని గూడా రచబుత పాత ద్వారా వెల్లడిస్తాడు “టు మి దీస్‌ 
రైటర్‌ ఈజ్‌ ఏన్‌ ఇర సెస్టన్లీ లాజికల్‌ వెడ్‌డ్‌ హీపో(క్రాట్‌. ఒక్క ముక్కులో 

చెప్తే అతను ఫియర్‌ ఆఫ్‌ లవ్‌ అనే కాంప్లెక్స్‌ లేక మెంటల్‌ ఎబ్‌ నార్మిలిటీతో 
బాధపడుతున్నాడు. అఫ్‌కోర్స్‌ బై నౌయు మే హావ్‌ వీన్‌ ధింకింగ్‌ మి ఏజ్‌ ఏన్‌ 
ఎడల్ట్రైస్‌, ఆర్‌ ఎవిల్‌, బట్‌ ఐ ఫీల్‌ ఆండ్‌ ఫీయర్‌ టుసీ దబ్‌ లిటరల్లీ వ నిటీ, 
ఆర్‌ చేస్టిటీ వైస్‌ విత్‌ ఎథాట్‌లెన్‌ గరల్‌ ఆర్‌ ఎ వుమెన్స్‌ ఐ రిమైన్‌-సిన్సియ ర్రీ 
యువర్స్‌...” నాటకౌంతంలో “సుహాసిని” ప్మాత ద్వారా చెప్పించిన వ్యాఖ్యానం 
ఇదీ; ఆంతరిక (ప్రవృత్తి పరిచయాన్ని ఆంగ్ల పదాలతో చేయించటం ఇక్కడ 
(పక్యేకత; నాటకం “అబ్బర్డ్‌ ధియేటర్‌” పోకడలో (పాణం సోసుకొంది; 
పిండిలో “51 Characters in search for an author” ఆన్న నాటక 
లక్షడాలన్నింటినీ ఈ నాటకం వంట పట్టించుకొంది; పిరాండిలో పాత్రలు దర్శ 
కునికి ఎదురు శిరుగుతై; పాత్రలే పరస్పరం రంగస్థలంపై కలహించుకొంటాయి; 
(భీ ఇసుకపల్లి మోహనరావు (వాసిన ఈ (పయోగాత్మక నాటకంలో గూడా రంగ 
స్థలం నుండి వెళ్ళి పోవటానికి హీరోయిన్‌ పాత (ప నుత్నిస్తుంద: (పయో క్రకు 
అడ్డు తగులుతుంది; (పేక్షకుల్లో నుండి రంగస్థలం పెకి పాత్రలు (ప్రవేశిస్తాయి; 
ఇటువంటి [ప్రయోగం వల్ల నాటక (ప్రదర్శనల్లో నూతనత్వం, ఆకర్షణీయ ధోరణి 
తీసుకువచ్చానంటాడు పిరాండిలో; “FOr 1119 purpose pirandillo requrled 


hie third and most stething innovation... The reality pirandillo 
asks us to grant his characters, allows him as we have seen: 10 us9 
the father to disitogration confidence in our identity... 

అని [ప్రకటిస్తాడు పిరాండీలో “సిక్స్‌ క్యారెక్టర్స్‌ హంట్‌ ఫర్‌ యాన్‌ ఆధర్‌” 
ఆన్న నాటకంపై వ్యాఖ్యానిస్తూ రోనార్డ్‌ గాస్కెల్‌, ఈ ఆధునిక [ప్రయోగంతో 
వస్తువు మీదీ దృష్టి కన్నా; దాన్ని [ప్రజల మధ్యకు తీసుకుపెశ్లే ఆకర్షణీయ 
[ప్రయోగం వట్లనే రచయితలు, దర్శకులు ఆరాటపడడం జరిగిందీ. “The theatre 
to attempt ‘a constant rediscovery of self at each historlcal 
movement of time” అని (పకటిస్తాడు అవినెస్కో “నోట్స్‌ ఆండ్‌ కౌంటర్‌ 


నోట్స్‌” ఆ న్న (గ్రంథంలో. ఆవినెస్కో ఆభ్మిపాయం గూడా కొలాసుగుణంగా 
“థియేటర్‌” (వదర్శనా పోకడల్లో ఆధునికత్వం రావాలనే, 
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శ్రీ) ఇసుక పల్లీ మోహనరావు (వ్రాసిన మరో (ప్రసిద్ధ నాటకం “ఓ బూత్రు 
నాటకం”; భార్య లేచిపోయిన రామజోగి కూతురు వరలక్ష్మీ; ఆవివాహాత; యవ్వన 
(ప్రాంగణంలోకి ఆడుగు పెట్టిన వరలక్ష్మిన్తి సెక్స్‌ సందింధ మాటలతో ఉదేకపర్శి 
లోబరుదుకోవాలని విఠల్‌, దాసుల (ప్రయత్నం; ఆలింగనంతోనే సీరుకారిపోయే 
శ కిహినుడు దాసు; కాలుజారక పోయినా; 'కులటి అని నిందీస్తూ రోదించే ఛాందస 
తండ్రికి ఎదురు తిరుగుతుందీ వరలక్ష్మీ; “శీలం పోయిన be పురుషలిద్దర్నీ చెట్టుకు 
కట్టి కొల్చి పడేయండి... స్రీ పురుష భేదాలు ఒక్క శరీరాక్ళతిలో నే తప్ప, 
ఆలోచనలలో కౌదని గుర్తుంచుకోమంటున్నాసు” ఆంటూ (ప త్యేకించి పక్షపాతంతో 
స్త్రీలనే తప్పు పటే ధోరణిని విడనాడమని చెప్తుంది...” డుయు థింక్‌ దట్‌ 
ఐ సెల్‌ మైసెల్ఫ్‌ టు ఎ మాన్‌ ఫర్‌ ది మయర్‌ సోషల్‌ స్టాటస్‌ ఆఫ్‌ ఎవైఫ్‌ 
ఎండ్‌ దీ రెట్‌ టు దీ సపోర్దెడ్‌ ఎండ్‌ పెన్‌ షండ్‌ ఇన్‌ ఓల్లేజ్‌ అవుటాఫ్‌ హిజ్‌ ఇన్‌ 
కమ్‌ ,. సో; ఐవుడ్‌ సవర్‌ విలైక్‌ దట్‌: తేరగా నా శరీరాన్ని అనుభవించటానికి 
శీలం అద్దు దె” ఆంటూ ఇంత థధారాళంగ్కా ధాటిగా ఆంగ్లంలో భావ (ప్రకటన 
చేస్తుంది క చదివిన వ. ఆంగ్లంలో [ప్రసంగం చేపే స్తేగాని ఆధునికత్వం 
అబ్బదన్న విశ్వాసమేదో శ్రీ మోహనరావుకు ఏర్పడి త్రతమందః నాటకంలోని 
వస్తువు “బీ పెన్‌ ట్రాక్‌” వంటిదే ఆమినా (ప్రదర్శించిన (ప్రయోగంలో ఎంతో 
ఉంది; ఆకర్షణీయత ఉందిః “నువ్వు యవ్వనపు దగంబర లై ౦గికాలోచనది” 
“ సృ మూడు దశల నుండి పొందుతున్న రసానుభూతుల కృత జ్ఞ శా మందహాసా 
ప” ౩ “(పపంచ సారస్వత౦ నవ్విన నవ్వులోని రీ ఐ(డ్రాప్‌” “నిశ్ళబ్దం పడుతున్న 
ఈ కణాలు సమాధుల్ని చూస్తూ నంగిగా నేనుండలేను...” వంటి వాక్య నిర్మాణం 
కవికా గాథంతో పరిమళిస్తూ ఉంది; ‘Prose is the language of informa- 


tion, Poetry the languags of emotion; The best prose on the 
stage, he feels is inferior to the best poetry...“ జాన్‌పాల్‌ సాశ్రే 


రచనల గూర్చి*వి వేచన చేస్తూ “అమెరికన్‌ (డ్రామా ఆండ్‌ (క్రీటిక్స” అన్న 
(గ్రంథంలో ఆండర్సన్‌ చేసిన వ్యాఖ్య ఇది. శీ మోహనరావు కవితా శిల్ప శే లికి 
ల ఈ మాటలు, శ్రీ అనంత హృదయరాజ్‌ (వ్రాసిన నాటకం 
“ఆం అః” ఈ దశాబ్దంలో (ప్రసిద్ది ఫొందీన మరో నాటకం. “న రాజకీయమైన్కా 
స్‌ చట్టమైనా కష్ట జీవులకు సహకరించాలి. ఏ రాజ్యాంగ మైనా వాళ్ళ అభ్యున్నతికి 
తోడ్పడాలి. .. నవ భారత నిర్మాణానికి నా పిల్లలు ధర్మం కోసం పోరాడుతున్నారు. 


కర్షకుడు, రార్మికుడు వే నా రెండు కళ్ళ ఆని “భారతి” చేత (ప్రకటింప 
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జేస్తారు రచయిత; ఈ వాత భారతదేశానికి (పతీకగా తీసుకోబడిందీ; దోపిడీ 
సమాజం ప్రై అభ్యుదయ, చైతన్య భావ యువకుల సాయుధ విజయంతో నాటకం 
ముగుస్తుంది; నాటకంలో అన్ని పాాతల చేతా అర్హగంశీరమైన పాాతోచితమైన 
సంభాషణల పలికించిన రచయిత చివరలో తన కొడుకైన యస్‌,పిత్కో “యస్‌.పి, 
సాబ్‌; వికాజ్‌ ఆఫ్‌ యువర్‌ బార్చేరియస్‌ వి హేవియర్‌-యుడిస్ట్రాయ్‌ దీ డిగ్నిటీ 
ఆఫ్‌ లా అండ్‌ ఆర్డర్‌, యు ఆర్‌ టీటింగ్‌ పీపుల్‌ యాజ్‌ తీవ్‌; బిట్‌ యునో 
దే ఆర్‌ టీటింగ్‌ యూ యాక్‌ కిల్లర్స్‌; యాస్‌ యు ఆర్‌ నథింగ్‌ బట్‌ (బొ ఫెష 
నల్‌ కిల్లర్స్‌” ఆని భారతి ప్మాత చేత రౌద్రావేశంగా పలికింవ జేస్తాడు; మన 
ఆ వేశంగాన్సి ఆవేదనగాని ఇంగ్రీషులో వ్య క్రం చేస్తేనే ఎమోషన్‌ రాదు. అన్నంత 
భావదాస్యంలో మనం మునిగిపోయి ఉన్నాం; ఇదిగో ఇటువంటి భాషా దేశ్య విద్యా 
వ్యవస్థనే ఆంగ్లేయలు మన కందించి పోయింది; ఈ పనికిమాలిన స్వ(వ్రకాశ 
రహిత విద్యా వ్యవస్థనే ఇంకా మనం కొనసాగిస్తున్నాం; ఇటువంటి భావాలతోనే 
(శ్రీ అనంతరాజ్‌ “భారతి” ఆ్మగ్రహజ్యాలను ఆంగ్లభాషలో రగిలింవజేసే 
ఉంటారు 


“ “ఉరి” శిక్ష కాదు” ఆన్న నాటక రచయిత “గ్రీన్‌ ఐదూ; (ప్రయోగాత్మక 
నాటకంగా రచయితే (ప్రకటించారు "టెటిల్‌ మీద; పాత కక్షలు ఒక్కసారి 
హృదయం నుండి పెళ్ళుకొచ్చి ఎంతో అన్యోన్యంగా చూసుకొనే భార్య “లక్ష్మిని 
మిత్రుడు “రఘును డాక్టర్‌ రాజ శేఖర్‌ హత్య చేస్తాడు; జరిగిన ఈ దురాగతానికి, 
దారుణానికి తానే ఆశ్చర్యపోతాడు; విలపిస్తాడు; ఈ హత కర్ని నేనే చేయించా 
నంటుంది “ఆత్మ”; నా పగ చల్లారింది; (ప్రతీకారం తీర్చుకొన్నాను అని 
“మనసు”తో చెప్పి ఊరట చెందుతుందీ ఆత్మ; కోర్టులో హత్యారోపణపై 
డా. రాజశేఖర్‌ పె విచారణ జరుగుతున్న సన్ని పేశంలో ఇట్లా “మనసు- అత్మ”లు 
రంగస్టలం'పైకి పాత్రల రూవంలో (ప్రవేశించటమే గాక్క సన్నివేశ గమనంలోనూ 
వ్యాఖ్యానాలతో సహకరించటం ఈ నాటకంలోని (వత్యేకత; రాజ శేఖరం తాతను 
హెత్య చేసినవారి వారసులను, రాజశేఖరం (ప్రమేయం లేకుండానే రాజశేఖరంను 
ఉపకరణంగా చేనుకొని ఆతని “ఆత్మి హత్య చేసి వగతీర్చుకొన్నట్లుగా ఈ 
నాటకంలో చ్మితీకరణ జరిగిందీ. “నా జీవిని చంపిన ఆత్మల్లారా నేను మిమ్మల్ని 
విడిచి పెట్టను” ఆంటూ రాజశేఖరం “ఆత్మి ప్మాకధారణ చేసి రంగస్థలంపై 
(వ్రకటిస్తుందే: ఈ తరహా ఆంతరాత్మ దోధనల్ము హెచ్చరికలు రూపం ధరించి 
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రావటాలు తెలుగు నాటక రంగానికి కొ త్త గాకపోయిన, ఆతి (పధానమెన్క కథా 
గమనానికి ఆయువు పశైన “కోర్టు సీనులో తానూ ఓ పాతలాగా రంగస్థలం పెకి 
(ప వేళించి, సంఘటనలపై వ్యాఖ్యానాలు చేయటం ఇదే (పథమం; అయితే ఈ 
“ఆత్మ” ఉనికి రంగస్థలం పైని “మనను” పాత, (పేక్షకులు మినహా మరో పాత్రకు 
గోచరంగాని నాటకీకరణ ఈ నాటకంలో గమనిస్తాం; “ఈ నాటకం విజయం 
Lighting effects మీద ఆధారపడి ఉంటుందీ కనుక Lighting arrange- 
ments ఎలా చేయాలో తెలియజేస్తున్నాను.” అని డైరెక్టర్‌ పేజీలో రచయికే 
సూచన చేస్తాడు; సాంకేతిక మైన (వజ్జా (పాభవాలతో (పయోగించవలసిన నాటకం 
ఇదీ, “For these new Dramatists have Largely Turned away 
from the 1086౧ / Chekov traditions and have demonstrated 4 
willingness to experiment, which can only serve to extend the 
potentialities of drama.” ఆని ఓన్‌వాల్‌ సాకే ఎగ్జి ఫైన్టలోలిజం అండ్‌ 
హూ్యూమనిజం అన్న (గ్రంథంలో ఫిలిప్‌ మారెట్‌ వ్యాఖ్యానిస్తాడు; 1951లో 
పాళ్చాత్య నాటకరంగాన్ని ఓ డప్పు &ఉఃపిన “వైర్స్‌” నాటక (ప్రయోగాన్ని 
దృష్టిలో పెట్టుకొని “మా రెట్‌” వెల్లడించిన ఆధ్మిపాయమది. (ప్రపంచ నాటక 
రంగాన్నే తన నాటకాలతో (ప్రభావితం చేసిన “ఇబ్సన్‌* నేడు పాతబడిపోయినాడు; 
విలక్షణమైన (ప్రయోగాలతో, నవ్యమైన వస్తువుతో ఎప్పటికప్పుడు పరిణామం 
చెందుతున్న నాటకరంగంలో ఇటువంటి మార్పు సహజమే, ఇబ్బన్‌ “పిల్లర్స్‌ ఆఫ్‌ 
దీ సొసైటి” నాటకాన్ని చూడటానికి తనకో సీటుని రిజర్వ్‌ చేసి ఉంచమని, 
“మాస్కో ఆర్ట్‌ ధియేటర్‌” నటుజ్జే కోరిన “ఛకోవ” ఆ తర్వాత ఇబ్బన్‌' (వొసిన 
“Hedda Gabber” నాటకంలో నటిస్తూ ఇద్బిన్‌ నాటక రచయితే కాదని 
(ప్రకటిస్తాడు, “| want to have a look at this amazing Norvegian Play 
and will even pay for the privilage; lbsen is my favouraite author 
you know” అన్న ఛెకోవ్‌ వ్యాక్యాల్నీ “1056౧ was not a play 
wright” అన్న ఛెకోవ్‌ వ్యాఖ్యను “స్పాన్సిలవిస్క” రికార్డ్‌ చేసి ఉంచాడు; ఆందు 
వల్ల ఆధునికత అనేది కాలం, మానవ మనో (ప్రవృత్తులు సమాజపోకడ ఇన్నిటిపై 
ఆధారపడి ఉంటుందన్నది సత్యం “Ibsen does not know life... in life it 


does not happen like that; 10960 would have agreed that the 
Theatre should present life as it happens. Life did not mean to 
him, however where it meant to Chekhov...” ఇబ్బున్‌ (వ్రాసిన మరో 
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నాటకం “వెల్‌ డక్‌” రిహార్సిల్‌ సందర్భంలో ఛెకోవ్‌ చేసిన మరో వ్యాఖ్యానమిదీ: 
ఒకప్పటి ఒర గొప్ప కళారూవం మరోనాటికి మరుగున వడి పోవచ్చు; ఇదీ 
సహజం; *“ఛెకోవ్‌” అసలు నాటక రచయితే కాదంటాడు “గోర్కీ; ఆయితే ఈ 
విధమైన మార్పుకు కారణం నాటకంలోని వస్తువుకన్నా, దాన్ని మలచే శిల్పంమీద, 
[పదర్శించే [ప్రయోగం మీద ఆస క్షి అధికం కౌవటమే. సామాజిక వ శ్రివస్ట్ర సమ 
స్యలు, సన్నివేశాలూ ఆవే అయినా (వదర్శించే (ప్రయోగంలో ఆలోచించే 
(పవృత్తుల్లో మార్చు రావటమే ఆధునికంగా మనం భావించవచ్చు. 


ఆధునిక నాటకం ఎన్ని రకాల [పయోగాలను నిర్వహించిందోో ఆ (ప్రయో 
గాలలో ఎన్ని (ప్రమాణాలను వారసత్వంగా పాదుకొల్పింనో స్థూలంగా చర్చించటమే 
ఈ వ్యాన లక్ష్యం. సంస్కరణ కాలంలో నాటక (ప్రధాన లత్యం సందేశం; సందేశ 
కాలంలో నాటక (ప్రధాన ధ్యేయం ప్రయోగం; సమాజంలోని వివిధ [పవ ర్తనల 
వైవిధ్యమే, రచనల్లో నూ (పతివింవించి ఇక్కడ ఒక విషయాన్ని దృష్టిలో పెట్టు 
కోవాలి. నాటకమం పే కేవలం (ప్రమోగమే కాదు; (ప్రమోగం కేవలం ఆభివ్య క్తికి 
సంబంధించింది; రూవకాన్ని ఆకిర్షణీ యంగా (పదర్శించటానికే తోడ్పడే ప్రయోగం 
యొక్క (పయోజనం పరిమితం; అంతకుమించి దానికి (వక్యేక పరిగణన ఈయటం 
అనవసరం. అందుకని ఆధునికత [ప్రయోగం అనేవి ఒక్క రూపానికే గాక్క 
గుణానికి అంటే నాటిక వస్తు లక్ష్యానికి గూడా అన్య యించుకోవాలి; ఆవ్వుడే ఆధు 
నికత అనేదానికి సమ్మగ్రత లభిస్తుందీ; రూపాల్లో ఎన్ని వైవిధ్య పోకడలు 
పోయినా ఆంతరిక స్వభావంలో నాటకం తన విలువలకో తాను మిగలగలగాలి; 
అంటే (ప్రయోగ వ్యామోహంలో (ప్రక్రియ లక్యం బలి కాటాడదు అని; ఏమైనా 
వస్తు నవ్యత (Topical Invention), (ప్రవృత్తి పుశామం (Change ot 
function), (పతిఘటన (పక్రియ (006౧161 statement) అనే మూడు పరిణామ 
మార్పులూ నేటి ఆధునిక నాటక విశ్లేషణలో మనకు కన్పిస్తున్నాయి. సామాజిక 
వ్యవస్థను సమీషంచటంలో నూ, సన్ని వేశాలను సృష్టించబంలోనూ విలక్షణమైన, 
గకానికి వై విధ్యమైన ఒక నూతన స్పందన ఆవగాహన నేటి నాటక రచయితలలో 
గోచరమపుతున్నద. పాత్రల చిత్త వృత్తుల కల్పనలో, భావావస్టల్లో, స్వభావస్టల్లో, 
చివరకు రచయిత సందేశంలో ఈ నూతన పరిణామ పోకడను మనం గమనించ 
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ఆయిశే నేటి ఆధునిక కవిత్వం పట్ల ఏర్పడి ఉన్న “అస్పష్టత” ఆధునిక 
నాటకం పట్ల గూడా (ప్రేక్షకుల్లో ఏర్పడి ఉన్నదనేదీ సత్యం; అర్ధంగాక పోవటమే 
ఆధునిక కవిత్వ చైతన్యం అని కవులు అనుకొన్నా చెల్లి పోతుం దేమో కౌన్సి నాట 
కం విషయంలో ఈ అస్పష్టత లు, సంక్లిష్టతలు పనికిరావు; ఎందుకంటే (పేక 
కుల్లో మువాముఖి తలపడే కళొ డడ నాటకం: “Difficulty may bs due just 
mobillty....” అంటూ అస్పష్టత కు నూతనత్వం కూడా కారణం కొవచ్చు 
నంటాడు “ఇడియట్‌”; కాని ఏం జిప్తన్నాడు, ఎవరిని ఉద్దేశించి చెప్త న్నాడు, ఎట్లా 
చెప్తున్నాడు; అన్న (ప్రధాన లక్ష్యాలతో, (పమాణాలతో న్‌ విజయం, వయో 
జనం ఆధారపడి ఉన్నప్పుడు, శిల్పంలోగాని, సంభాషణల్లోగాని, (ప్రయోగంలో 
కాని అస్పష్టతకు శావుండరాదు; కొన్ని ఆధునిక నాటకాలు కేవలం పరిష త్తులకే 
పరిమిత మె పోవటానికి రారణం ఈ అస్పష్టతే. 


(జనవరి 1994 “తెలుగు” మాసపత్రికలో (ప్రచురితం) 


సం త నాట” :.ళాం, రంగుడు పిఏ 

ఒక రంగంలో (ప్రసిద్దీ చెండిన వ్యక్తి మరి పెక్కు రంగాలలో గూడా 
నిష్టాతుడై ఉండటం ఆరుదు. ఆరుదైన ఈ లక్షణాన్ని రాజనీతిజ్ఞునిగా, పరిపాలనా 
దకునిగా డేళ (పజల ఆదగాభిమానాలను అపారంగా చూరగొన్న (శ్రి పి. వి నర 
సింహారావులో మనం గమనించగలం. (శ్రీ పి.వి. యెంత నిస్వార్థ (ప్రజాసేవ తత్ప 
రుడో, సాహిత్య, కళ్ళ సాంస్కృతిక రంగాలలో గూడా అంతే (పతిభా సంపన్నుడు. 
విజ్ఞత, వినమత్క, సౌజన్యత్క, భావుకత, తాద్వీకత్క సత్యాన్వేషణ తత్పరత, ఇవన్నీ 
మూర్తీభవించిన జ్ఞాన స్వరూపమే శ్రీ పి. వి. సాహిత్య, కళా సాంస్కృతిక 
రంగాలపట్ల బాల్యం నుండి (శ్రీ పి.వి.కి. ప్రగాశమైన ఆన కి ఉండేదీ, సంగిత 
చిత్రలేఖన కళల పట్ల గూడా శ్రీ పి.వి.కి వల్లమాలిన అభిమానం ఉం దేదీం 


హన్మకొండలో, పాఠళొల విద్యార్థిగా ఉన్న సమయంలో “కృష్ణకుమారి 
అన్న నాటకంలో “కృష్ణకుమారి ప్మాతను ధరించారు (శ్రీ పివి, ఆ నాటకంలోని 
అన్నీ పాతల సంభాషణల్ని సైతం శ్రీ) పి.వి. అలవోకగా అప్పజె ప్పేవారు, శ్రీ) 
పి.వి. లోని ఈ అసాధారణ శక్తిని గమనించిన ఉపాధ్యాయులు సహ విద్యార్థులూ 
ఆశ్చర్యపోయేవారు. నాటక్క నాట్య, చలన చిత్ర రంగాల పట్ల గూడా శ్రీ పివి 
మక్కువ చూపుతూ వుండేవారు. ఆ రోజుల్లో (పసిద్దీ పొందీన ప్రభాత్‌ మూవిటోన్‌, 
నూ్య్యూథియేటర్స్‌, బొంబాయి టాకీస్‌, రంజిత్‌ స్టూడియోలు నిర్మించిన చిత్రాలను 
ఎంతో ఆస క్రితో చూసేవారు శ్రీ పి.వి. హిందీ చిత్రాలైన అమరజో్యతి అభుత్‌ 
కన్న, దేవదాస్‌, విద్యావత్కి తెలుగు చిత్రాలైన మాలపిల్ల, రై తువి వంటి చ్మితా 
లను (శ్రీ పి.వి. ఎంతో అభిమానించేవారు. శాంకారాం “ఆద్మీ” చితం చూడటానికీ 
హన్మకొండ నుండి హై(దాబాద్‌కు (శ్రీ పివి. వెళ్ళిరావటం జరిగిందీ. 


పృధ్వీరాజ్‌, కాంతా ఆస్ట్రీ అశోక్‌కుమార్‌, చం[ద్రమోహన్‌, కొంచనమాల, 
కన్నాంబ మున్నగు నటీనటులు ఆభినయ కౌళలానికి (శ్రీ పి. వి. ముగ్గులయ్యేవారు. 
ఆ రోజుల్లో వరంగల్‌లో |పదర్శింపబడ్డ (శ్రీ డి. వి సుబ్బారావు “హూరిశ్చం[ది, 
స్టానం నరసింహారావు “సారంగధరి, జహ్యరీబాయి “రోషనారి, తెనాలి కంపెనీ 
“కృష్ణలీలిలు వంటి నాటకాలను (శ్రీ పి.వి. ఆసక్తితో చూపేవారు. (ప్రసిద్ద నటుడు 
“సోహరాజ్‌ మోడీ" ఏకవిగిన నెలల తరదిడి హిందీ నాటకొలను (ప్రదర్శిస్తూ ఉండే 
నాడు వరంగల్‌లో. (శ్రీ పి.వి. ఈ [ప్రదర్శనల కన్నింటిని, బడికి ఎగనామం జె 
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మరీ చూసేవారు. నాటక (పదర్శనలం పే (శ్రీ పి,వి.కి తిండీ తిప్పలూ కూడా గుర్తు 
కొచ్చేవి కావు. పల్లెటూళ్ళలో ఆ రోజుల్లో జరిగే చిందు భాగోతాలను శ్రీ పి.వి* 
తెల్లవార్లూ కూర్చొని చూసేవారు 

చిన్ననాడు సురఖివారు (పదర్శించిన “లంకౌెదహనంి నాటకం చూసి ఆ 
నాటకంలో ఆంజనేయ పాతను అనుకరిస్తూ దూడ తాలూక తోక్ర పట్టుకొని 
“వంగరిలోని తమ ఇంటి చుట్టూ గంతులు వేసిన ఘటన శ్రీ పి.వి. భావావశ 
నైజాన్ని (ప్రస్బుటం చేస్తూ వుందీ. [పతి సంవత్సరం కూచిపూడి భాగవత (పదర్శ 
నలు జరుగుతూ ఉండేవి. దీపావళినాడు భోగం మేళాలు సంగీత సభలు గూడా జరి 
గేవి, ఇంతేగాక 'పెండిళ్ళు, పేరంటాల సందర్భాలలో పాట కచేరీలు సానిమేళ 
(వదర్శనల్ని కూడా ఏర్పాటు చేసేవారు. ఈ అన్నింటినీ (శ్రీ పివి. ఆసక్తిగా 
చూడటం జరిగేదీ. బాల్యం నుండి కళ్ళా సాంస్కృతిక రంగాల పట్ల శ్రీ పి.వి. 
కున్న మక్కువకు ఇదీ తార్కాణం. “సినిమా పాటలు జానపద గీశాలుు లలిత 
గేయాల పట్లనే గాక, శాస్త్రీయ సంగీతం, భజన గీకాల్తు కీ ర్హనలపట్ల కూడా ్రీ 
పి.వి.కి ఎంతో ఆభిమానముండేదీ” అని తెలియజేస్తారు (శ్రీ పి.వి.కి ఆత్మీయులైన 
(శ్రీ పాములపర్తి సదాశివరావు, త్యాగరాజు కృతుల్లోని రాగతాళ విన్యాసాలన్నాా 
ద్వారం వెంకటస్వామి నాయుడిగారి వయోలిన్‌ రాగాలాపన అన్నా శ్రీ పి.వి.కి వల్ల 
మాలిన ఆపేక్ష ఉండేదీ, పన్నాలాల్‌ ఘోష్‌ “వేణువు హీరాబాయి, రోషనారా 
బేగం, కేసరి బాయి, రవూఫ్‌ల గ్మాతం, అహ్మద్‌ జాన్‌ తిరర్వా “తబలా” శ్రీ 
పి.విని మంద్ర ముగ్గుణ్ణి చేసేవి. వివిధ సంగీత బాణీల్ని తన కోమల కంఠంతో 
ముగ్ధమనో హరంగా శీ) పివి. గానం చేసి మ్మితుల్ని పరవళింపజేసేవారు” 
అంటారు [ప్రముఖ సాహితీవేత్త (శ్రీ పాములపర్తి సదాశివరావు. ఇన్ని కళా 
వ్యాసంగాలలో పాల్గొంటూ కూడా మెట్రిక్యులేషన్‌ పరీక్షలో శ్రీ పి.వి. [పథముడిగా 
ఉ శ్రీర్దులవటం అప్పట్లో "పెద్ద విశేషం. 

1939-40 సంవత్సరంలో ఉస్మానియా యూనివర్శిటీ హిందూ విద్యార్థులు 
“పం దేవూాతరం” ఉద్యమాన్ని (పారంభించారు. వందేమాతరం గీకాన్ని పాడ 
టానికి అధికారులు అనుమతించనందున నిరవధిక సమ్మెకు ఉప[కమించారు 
విద్యార్థులు. విద్యార్ణనకు అవరోధం కల్లిన కారణంగ్కా పలువురు విద్యార్థులు 
నాగపూర్‌ యూనివర్శిటీలో చేరిపోయారు. ఈ విద్యార్థుల్లో (శ్రీ పీ. వి కూడా 
ఒకరు. (శ్రీ పి, వి. భవిష్యత్‌ వికాస వరిణామ [క్రమంలో నాగపూర్‌ మజిలీ ఓ 


మైలురాయి. నాగపూర్‌ లోని భారతీయ విశిష్ట సంస్కృతి హిందూ విశాల భావన 
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శ్రీ పి, విని ఉత్తేజితం చేసినాయి. ఈ కాలంలోనే మరాఠీ భాషాధ్యయనం చేళారు 
్రీపి, విః 


పటాస్కర్‌ , పట్వర్దన్‌, జగన్నాధ్‌ టోవ్యా పండర్‌ పూర్కర్‌ వంటి 
(వసిద్ద సంగీత విద్వాంసుల బాణీలను (శ్రీ పి. వి. ఆకళింపు చేసుకోవడం జరిగిందీ. 
సెక్కు. మూరీ నాటకౌలన్కు సినిమాలను కూడా చూపేవారు శ్రీ పి. వి. 
నాగపూర్‌లో (ప్రతి ఆదివారం జరిగే సంగిత సభలకు శ్రీ పి. ఏ. తప్పనిసరిగా 
హాజరయే్యవారు. ఈ కాలంలోనే ఆనాటి అఖిల భారత కౌం్మగెస్‌ అధ్యక్షుడైన 
శ్రీ సుభాస్‌ చంద బోస్‌ను కల్పుకోవటమేగాక, అందరూ విద్యార్థులతో పాటు 
(శ్రీ బోస్‌ అదన కూడా (శ్రీ పి, వి. తీసుకున్నారు 

వి. యస్‌. సి, చదువు కోసం పూనాలోని ఫర్లూనన్‌ కళాశాలలో శ్రీ పి, వి. 
(వవేశించటం జరిగిందీ. పూనాలోని (ప్రసిద్ద సంగీత విద్వాంసులు పాత్రికేయులు 
రచయితలు కళాకారులు పరిశోధకులు (శ్రీ పి, విని అమితంగా ప్రభావితం 
చేశారు. భండార్క ర్‌ రీసెర్చి ఇన్‌ స్టిట్యూట్‌, కార్వే మహిళా సంక్షేమ కేంద్రం 
వంటివి శ్రీ) పి. వి. ని బలంగా ఆకట్టుకున్నాయి. జన్మతః శ్రీ పి. వికి ఆబ్బిన 
కళ్ళా సాహిత్య, సాంస్కృతిక అభిన వేశాన్ని మరింతగా వికానవంతం చేసుకోవ 
టానికి ఈ పూనా ఘట్టం ఒక వర(వసాదంగా తోడ్పడింది. టెన్నిస్‌ (క్రీడను 
కూడా (శ్రీ పి. వి. ఆసక్తిగా ఆడేవారు. భారతీయ, పాక్చాత్య, (ప్రాభీన, ఆధునిక 
నాటక రంగాల పట్ల గూడా శ్రీ పి. విం కి గాఢమైన పరిజ్ఞానం ఉన్న విషయం ఈ 
వ్యాసకర్త అనుభవంలోనిదే. భారతదేశ (ప్రధానమంత్రిగా 7-7-91 నాడు 
తొలిసారి హైద్రాబాద్‌కు వచ్చిన సందర్భంలో క్షణం తీరిక లేని కార్యక్రమాల్లో 
నిమగ్నమై ఉండి గూడా నా “తెలుగు సాంఘిక నాటకం” (గ్రంథాన్ని తమ అమృత 
హప్తాలతో (శ్రీ పి, వి. ఆవిష్కరించటం, నాటక రంగం పట్ల వారికున్న అవ్యాజ 
మెన అభిమానాన్ని తెలియజేస్తూ ఉంది. రాష్ట్ర విద్యాశాఖ మాత్యులు డా ర్‌ పి. వి, 
రంగారావు గారి ఆశీస్సులతో జరిగిన ఈ ఆవిష్కరణ కార్యక్రమానికి ముఖ్య 
అతిథి (ప్రపంచ (ప్రసిద్ద ధ్వన్యనుకరణ 1ప్రవీణులెన డాక్టర్‌ నేరెళ్ళ వేణుమాధవ్‌, 
నంగీత, నాటక రంగాలనే తన ఆంతరంగంలో భద్రపర్చుకొన్న (శ్రీ పి, వి. వంటి 
బహుముఖ (ప్రజ్ఞాశాలి, సాత్వికత సౌజన్యతలు మూర్తీభవించిన మహనీయుడు 
భారత (ప్రధానిగా ఉండటం ఈ దేశ (ప్రజల అదృష్టం. (వక్యేకించి సంగీత 
నాటక్క కళా పారంగతులకు. 


(26-6-1994 నాటి “ఆంధ్రభూమిలో (ప్రచురితం) 


తెలుగు నాటకంపై 
సంస్కృత నాటక శిల్ప ప్రభావం 


“యమో యః స్వభావో లోకస్స సుఖదుఃఖ సమన్వితం సో ౬జ్షాద్యభినయో 
పేతో నాట్య మిత్యథిధీయకే” అంటూ నాటక లక్షణాన్ని నిర్దేశిస్తాడు భరతుడు, 
సుఖదుఃఖ సమ్మేళనంతో నిండి ఉండే లోకంలోని మానవ విభిన్న (పవృత్తుల్నీ, 
(పళ్ళతుల్నీ అభినయ మాధ్యమంగా (పతిఫలింపబే సేదే నాటకం అన్నదే స్టూలంగా 
భరతుని అభిప్రాయం. విశాల విశ్వంలోని మానవ స్వభావాలు దృక్పథాలు, 
ఆలోచనలు, అభిలాషలు కొద్దీపాటి వై రుధ్యం ఉన్నా సమాన లత్యంవై పుగానే 
సాగిపోతూ ఉంటాయి, దేశ కాల పాక్రో చిత మైన పె రుధ్యం పరిణామశీల మైన 
మానవ సమూహంలో ఎప్పుడూ ఉంటూనే. ఉంటుందీ. ఆందువల్ల నాటకం పి 
భాషలో ఉన్నా నాటకకర్త ఏ దేశప్పవాడై నా ఏ కాలంనాడు రూపకల్పన చేయ 
బిడ్డా విభిన్న మానవ నై జాలను, విలక్షణ సంభుటనలతో సమన్వయించుకొని 
సమ్మగంగాన్కూ సజీవంగానూ దర్శనమిచ్చే నాటకం చిరంజీవత్వాన్ని పొందటమే 
గాక, తదితర భాషా నాటక రచయితలకు గూడా మార్గదర్శక మై నిలుస్తుందీ. 
మొదట నాటక రచయిత దృశ్యమాన (ప్రపంచంలోని వై రుధ్య ఘటనల్నీ, వైవిధ్య 
స్టితిగతుల్నీ (దష్టగా అవలోకించ్కి వాటినే తిరిగి (సష్టగా తన కల్పనా చాతుర్యంతో 
అద్భుతంగా శిల్చీకరించి అకర రూపంలో ఆభివ్య క్షం చేస్తాడు రూపక రూపంలో, 
లోకంలోని సుఖదుఃఖాలను నాటక రచయిత భావించి అనుభవించి అభివ్య క్షం 
చేస్తాడు. దానినే _పేకకుడు స్వీయ అనుభవంగా భావించి అనుభూతి చెందుతాడు. 
కౌచిట్రై మానవ సనూజాన్ని ఆకట్టుకోవదింలోనూ, అక్కున చేర్చుకోవటంలోనూ 
నాటకొనికి మించిన సాహిత్య సాధనం వేరే ఏదీలేదనే పెద్దలంటారు, ఆందుకనే 

“దుఃవారానం, (శ్రమారానం, శోకార్తానం, తపస్విశామ్‌ 

విశ్రాంతి జననం కాలే నాట్యమే తద్భవిష్యతి” 
అంటూ నాటకొనికి ఇంతటి [ప్రాచుర్యాన్ని (ప్రాముఖ్యతనూ ఇస్తాడు భరతుడు, 
(పపంచ వ్యాప్తంగా ఇంతటి (పాధాన్యత సంతరించుకొన్న నాటకాన్నీ, అందునా 


ఈ నాటక రచనకు జన్మ క్షేత్రమైన సంస్కృత నాటకాన్ని ఓమారు పరామర్శించు 
కోనటం ఎండో ఆవశ్యకం. 
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సంస్కృతంలో నాటకానికి లక్షణాలను నిర్దేశించిన లాక్షీణీకులు నాటకొన్ని 
మానవ కళ్యాణానికి దోహదం చేసే ఒక సాహితీ [క్రతువుగానే సంభావించటం 
జరిగిందీ. నాటక (వమోగం ద్యారా యాగ [ప్రయోజనాల వంటివే మానవాళికి 
చేకూరాలని వారు అభిలషించారు; సంస్కృత నాటకకర్తల అభ్మిప్రాయం గూడా 
ఇందుకు భిన్న మైనదీకాదు; కనుకనే నాటకాన్ని “చాతష[క్రతువు”గా పేర్కొంటాడు 
కాళిదాసు. మానవాళి సత్యధర్మ పథంలో సుఖకాంతులతో మనుగడ సాగించటానికి 
నాటకం మార్గదర్శికంగా తోడ్పుడగలగాలన్నదే సంస్కృత నాటకక ర్హల అభిలాష; 
కొబన్లు నాటక నిన్మాఐ శిల్పాన్ని అంత పకడ్పందీ పనితనంతో రూపొందీంచు 
కోవటం జరిగిందీ. సార్యకాలిక మైన, సార్వజనీనమైన ఆంకాన్నే నాటక ఇతి 
వృ త్తంగా వారు తీసుకోవటంలోని ఆంతరార్థమూ ఇదే. “తై 9గుణోదృవ మత్రలోక 
చరితమ్‌ నానారనం దృశ శే నాట్యం భిన్న రుచేర్దనస్యం బహూదీ స్వేకి సమారాధనమ్‌” 
(మాళవికాగ్ని మత్రం... [(ప॥ఆం1॥ 4వ శ్లో అని కొళిదాసు గూడా పేర్కొంటాడు 
గదా! (తిగుశాత్మకమెన మానవ లోక చరితము, రసవంత మైనదీ, భిన్న రుచులుగల 
వారినందరినీ సంతుష్టుబగా చేయగలిగేదీ నాటకం అనికాళిదాసు అనటంలోనే నాటక 
సార్వజసీత్యం [ప్రాముఖ్యం వెల్లడి అవుతూకందీ. ఒక కావ్యానికైన్తా నాటకాని 
శెనా సార్వజసీనత్వం, సార్యకాలికత్యం ఆపాదీంపబడటానికి వాటిల్లోని ఇతి 
వృత్తమే (పధానాంశమై ఉంటుందీ; “అందుకనే ఇతివృత్తంత నాట్యస్య శరీరం” 
ఆంటాడు భరతుడు, నాటకానికి ఇతివృత్తం “Life blood” వంటిదని అరిస్టాటిల్‌ 
గూడా భావిస్తాడు, సంస్కృత నాటకకర్హలు నిఖిలమానవాళి (శేయస్సుకుపకరించే 
ఇతినృ త్తం మీదే దృష్టి పెట్టటం జరిగిందీ. 


ఎన్నుకొన్న ఇతివృత్తాన్ని నాటిక రచనా క మాని కనుగుణంగా అనుసంధించు 
కోవటంలోన్యూ ఆ తర్వాత (పేకక హృదయాలను హత్తుకొనేట్లుగా ఆ రచనను 
రంగస్థలంపై (ప్రయోగించటంలోనూ సంస్కృత నాటకక ర్హలు చూపిన ప్రతిభ 
ఎంతో ఆద్భుత మైందీ. (పదర్శనలో విజయం సాధించినప్పడే ఎంతటి గొప్పనాటక 
రచనకై నా కాశ్వతత్వం చేకూరగలిగేదీ; రచన (ప్రదర్శన ఈ రెండూ నాటకానికీ 
రెండు కళ్ళు; ఏ నేత్రం చూప్ప కోల్పోయినా నాటకమనే శరీరం కేజోహీన 
మవుతుంది. నాటక రూపకల్పనలో సంస్కృత నాటకకర్తలు (పదర్శనా 
సౌలభ్యాన్ని, ప్రయోగ విజయాన్నీ గూడా దృ లో పెట్టుకొన్నా రనేదీ స్పష్టం; 
నాటక అంతః స్వరూపం ఇతిన్ఫృత్తానికి (పాణం పోసేదై కే, బిసొఃి స్వరూవం 
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రంగస్థలంపై (ప్రదర్శించే (ప్రయోగ స్ఫూ రికి ఫలసిద్ధీని చేకూర్చి పెష్టేదీగా భావించు 
కోవాలి; (ప్రదర్శన విజయంతో నే నాటకొనికి (ప్రసిద్ద రచనకు ఫలప్రా ప్పి లభించేది, 
రసజ్ఞుల మానసికోల్లాసానిక్కీ జ్ఞాననే(త్ర (పకాసానిక్సీ బుద్ధీ వికాసానికీ హితో పదేశ 
సాఫల్యానికీ (ప్రదర్శనే (పథాన హేతువుగా నిలుస్తుంది. అద్భుతమైన ' కథా 
సంవిధానంతో, సహజ సన్ని వేశాలత్తో సజీవ పాతలతో, పాత్రోచిత సంభాషణ 
లతో సామాజిక ధర్మ నిర్దేశిక నియమాలతో నిండిన ఆ నాటకాలు ధర్మం పూచిన 
అమృకాసుభూతుల పరిమళ (ప్రసూనాలు; సర్వకాలాలకు శాసించే భాసించే స్వాగత 
దీపికా ద్వారాలు. ఇంతటి శాశ్య తత్వానికి, సంపూర్ణ త్వానికి (ప్రతినిధులుగా నాటక 
రంగ పెన్నిధులుగా ఆ సంస్కృత నాటకాలు వెలుగొందుతూ ఉండటానికి హేతు 
భూతమైన వాటి నిర్మాణ శిల్ప మర్మాన్ని పరామర్శించుకోవటం ఇక్క డావశ్యకం, 


నాటక (పదర్శన విఘ్నరాహి త్యభావంతో సూ(తధారుడు (పార్టనా పద్యం 
“నాందీ”ని గానం చేస్తాడు. ఇదీ తెరలోపల జరిగే నమ్మస్కీ-యారూప పూజ 
సంస్కృత నాటకాల కథా సంవిధానంలో (త్రిలోక ఆనుసంధానం తరచుగా గమ 
నిస్తాం; ఆ నాటకాలు (ప్రధానంగా రాజధర్మం, (ప్రజాధర్యంతో పాటు, దైన 
(పమేయాన్ని గూడా (ప్రస్తావిస్తాయి కొబిట్టి ఆ దైవకశ కి తోడ్చాటును ఆర్షిస్తూ 
“నాందీ” పఠనం గావిస్తాడు సూత్రధారుడు. దీనికితోడు నాటకం (పారంభం 
కాబోతున్నదన్న విషయాన్ని గూడా పంన్ముఖులై ఉన్న (వీక్షకులకు తెలియజేసే 
సూచికగా గూడా “నాంది” ఉపయు కంగా ఉంటుందీ. “ప్రస్తావన” కున్న 
(పాముఖ్యత గూడా స్వల్పమైనదీ కాదు. నాందీ తర్వాత సూ[తధారుడు భార్యయైన 
నటితో లేక మారిషుడుతో రంగంపై జరిపే సంభాషణా కలాపమే (పస్తావన, నాటక 
రచయిత నామ వివరాలతో పాటు, ఇతివృత్త (ప్రస్తావన గూడా ఈ (పస్తావనద్యారా 
వెల్ల డవుతుంద. (ప్రయోగ దకుడై న కళాకారుడే సూ(త్రధారుడుగా అభినయించటం 
జరుగుతుందే. రంగం మీదకు రాబోవు పా(త వివరాలను విశేషాలను గూడా 
సూ(క్రధారుడు (పేకకులకు తెలియజేస్తాడు; నాటక ఇతివృత్తాన్ని (పేక్షకులకు ఎలుక 
వరచ్చి [ప్రదర్శనానుభవానికి వారిని సమాయ త్తం చేసే సార్థక [ప్రయోగమే ఈ 
(ప్రస్తావన. “కాల సంవాదితా నాటేన భవతా ఫజ్జలు” అని నాటకంలో (ప్రతీహారిచేత 
చెప్పిస్తాడు భాసుడు; కాలానికి తగ్గ నాటకాన్నే (పదర్శించాలన్న ఆభిలాషను భాసుడు 
'తెలుపుతున్నాడు; “సమకాలీన సమాజాన్ని (ప్రతివింబించాలి నాటకం” ఆని మనం 
ఇప్పుడు చెప్పుకొంటున్న విషయాన్ని భాసుడు ఆనాడే అభివ్య కం చేయటం గమ 
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నార్హ 0, ఆర్టో పక్షే పకములు, సంస్కృత నాటక నిర్మాణ శిల్పంలో అత్యంత 
(ప్రాధాన్యత సంతరించుకొన్న విభాగాలు; (ప్రవేశకము, విష్కం౦భమ్ము చూళిక్క 
అంకాశ ము, అంకావకారములను ఆర్థో వకేవకాలుగా వ్యవహరిస్తారు. విశ్వా సానికీ 
విధి నిర్వహణకు “నాందీ” (ప్రతీక ఆయిక్కే కథాంకొనిక్కి రంగ (వయోగానికీ 
(ప్రేక్షకుల్ని చేరువ చేసే కార్యకలాపాలకు “ప్రసావన” (ప్రతినిధి, 


నాటక [పదర్శకులకు, (పేక్షకులకు కొంత విశ్రాంతి అన్నట్లు విష్కంభ, 
[వ వేశకములు (ప్రవేశ పెట్టబడినాయి. ఆంకములలో (వదర్శించుటకు యోగ్యము 
గాని నిషేదితములై న ఆంకాలను విష్క౦భ, (ప వేశికల ద్వారా సూచింపబడ కాయి. 
కథానాయకునికి సంబంధించిన విషయాన్నే “ఆంకం౦ం"”లో (పదర్శించాలి. ఒకనాడు 
జరిగిన వృత్తాంత మే అంకంలో (వదర్శించాలి. యుద్దం, భోజనం, ఆలింగనం, 
చుంబనం వంటి ఉ చ్వేగపూరిత అంశాలను, రసహీన విషయాలను రంగంపై (పయో 
గించటాన్ని సంస్కృత నాటక లాక్షణీకులు నిషేధించారు. “ఉదా త్స్హమెన; రసవ౦త 
మైన విషయాలనే రంగంపై ప్రయోగించాలి” అని “మ్యాచ్యూ ఆర్నాల్డ్‌” 
ఉద్వేగ, జాగుప్పాకర్క (క్రూరమైన అంశాలకు నాటక (పదర్శనలనుండి పరిహరిం 
చాలి అంటూ డై దెన్‌ |ప్రకటించటాన్ని ఇక్కడ దృ లో పెట్టుకోవాలి. ఎన్నో 
వందల సంవత్సరాలకు పూర్వమే (ప్రదర్శన విషయంలో సంస్కృత నాటక 
లాక్షణికులు ఎంత ఉదాత్తమైన పోకడనవలంబించా రో ఆలోచిస్తే ఆనందాశ్చర్యాలు 
కల్గుతాయి; ఆదర్శవంత మైన, జొచితీ భరితమైన ఆంశాలను మాత మే (పదర్శనకు 
అనుమతించి, (పేక్షకుల మనోస్టాయిని దగజార్చే హింసా దౌ. న్య సంఘటనలను 
పరిహరించి సోటక విశిష్టతను విలువను పరిపోషించటంలో సంస్కృత నాటక 
కర్తలు వారికి వారే సాటి. “ఆనంద నిష్యందీషు రూపకేషు వ్యుత్పత్తి మాత్రం ఫల 
మల్ప బుద్దీః యోఒ౬పీతి హానవదాహ సాధు స్తస్మె నమః స్వాదుపరాజ్య్మాభాయ” 
అని వ్యాఖా శనిస్తాడు ధనంజయుడు; ఆనంద ఉపదేశాలు రెండూ నాటకానికి పరమ 
(వమయోజనాలుగా భావించుకో వాలి. 


ఆంకంలో (పదర్శింపరాని విషయాలు విష్కంభ (వవేశ కమల ద్వారా 
(పస్తావించబడతాయని పైన వివరించటం జరిగింది. [(పవేశకం కేవలం నీచ ప్మాతల 
ద్వారానే జరిగిపోతుంది. జరిగిన కథాంశాన్ని ఈ పాత్రలు వెల్లడి చేస్తాయి. 
రెండంకాల నడుమ మాత మే (ప వేశకం ఉంటుంది; నీచ పాత్రలు అనేద ఆనాటి 
నాటక పరిభాష: నేటి “సామాన్యులు”గా వ్యవహరించుకో వాలి; ఆఅంసే సామాన్య 
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మైన వ్యక్తులు వారి వ్యావహారిక భాషతో (ప్రవేశకం ద్యారా రంగంపెకి స్మాత్రల 
రూపంలో వస్తారని భావించుకో వాలి. ఇహ విష్కంభం మధ్యమ పాతల ద్వారానూ 
మధ్యమ నీచ పాత్రల ద్వారానూ నడుపబడుతుందీ. మధ్యమ ప్మాత్రలద్యారా నడువ 
దిడే దానిని “శుద్ద విష్కంభం” అనీ మధ్యమ-నీచ ప్మాతల ద్వారా అభినయింప 
బడితే మ్మిశమ విష్కంభంగానూ వ్యవహరిస్తారు. ప్యాత్రలు రంగ స్థలంపై (పవేశిం 
చక తెరవెనుకనే ఉండి కథాంళాన్ని నడపటాన్ని “చూళిక” ఆంటారు. ఒక అంకం 
చివరలో ని[షష్కమించే పాత్రల్కు రాబోవు అంకంలో |పదర్శింపబోవు కథాంశాన్ని 
సూచించటాన్ని “అంకాశ్యం”గా పేర్కొ ౦టారు. ఒక అంకం చివర నిషష్కమించు 
ప్మాఠల్కే తర్వాత అంకంలో గూడా (ప్రవేశించి కథాంశాన్ని కొనసాగించటాన్ని 
“అంకావకారం” అంటారు, 


నాటక రూప నిర్మాణ శిల్పాన్ని ఇంత పటిష్టంగా, సల కణంగా, (పయోజ 
నాత్మకంగా తీర్చి దిద్దటంలో లక్షణక ర్హల ఆశయం ఎంతో ఉన్నత మైంది, లోక 
వృత్తాన్ని (పళతివింవిస్తూ నే, (పజలు ఆదర్శవంతులుగా, సీత్రి ధర్మ వర్తనులుగా 
(ప్రవ ర్తించటానికి నాటకం కోడ్పడాలన్న వే వారి అభిలాష. అన్ని ఆంగాలు సవ్యంగా 
ఉంటే దేహం ఎంత సొష్టవంగా ఉంటుందో, నిర్దేశిత లక్షణాలు పాటిస్తే నాటక 
స్వరూపం గూడా ఆంత ఆకర్షణీయంగా ఉంటుందనే లక్షణకర్తల భావం. 


పైన (పవేశక, విష్కంభాలలో పేర్కొన్న నీచ మధ్యమ పాతల విష 
యంలో సంస్కృత నాటక లాక్షణికుల ఆంతర్యాన్ని మరోమారు పరామర్శించు 
కోవటం ఆవసరం. పూర్వపు రోజుల్లో “నాటకం” అనేదీ రాజులు, మంతులు, 
పెద్ద రాజోద్యోగులు, పురోహితులు దర్శించటానికే (వాయబడి (వదర్శింపబిడేదని, 
అ నాటకంలోని పాత్రలు గూడా దేవతలకో, రాజులకో, రాణులకో పరిమితమై 
ఉంటాయని సామాన్యులు భావించుకొనేవారు. పైగా ఈ నాటక (ప్రదర్శనలు గూడా 
రాజుగారి *సంగీతళాలొలోనో, “దేవాలయ మండపం” మీదనో జరుపబడేవి; 
సామాన్యులు ఈ (పదర్శనల్ని తిలకించే అవకాశమే ఉండేదికాదు; (గ్రామీణుల 
కొకు వీధి నాటక [పదర్శనలు జరిగేవి, దశ రూపక విభాగం సర్పడటానికి మూల 
కారణం నాటక ఇళివృ త్తంలో సామాన్యులకు సైతం [పముఖమెన స్తానం కల్పించా 
లనే. “పకరణం”లో నాయకుడుగా (బ్రాహ్మణ సచివ, (శేష్టిలలో ఎవరో ఒకరు 
ఉండాలి. ఉదాత్తుడు నాయకుడుగా ఉండగూడదు, దీవ్యుల చర్మిత ఉండగూడదు. 
దాస్క విట్క తేసి మొదలగు బాహ్య జనులతో కూడినదై ఉండాలి. అధమ నంగ 
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జుడు నాయకుడుగా ఉండాలని “నాట్య దర్పణం” సూచిస్తుంది. నాటకంలో గూడా 
మానవుడే నాయకుడుగా ఉండాలని “కావ్యాను శాననం” వెల్చడిస్తుంది. దివ్యులు 
నాయకులుగా నాటకంలో ఉండరాదని నాట్య దర్పణం గూడా పేర్కొంటుందీం 
“మృచ్చకటికం” (పకరణంలో వేశ్యమైన “వసంత పేని నాయిక. “భాణం”లో 
ఉండే ఒకే ఒకపాాత ధూర్తుడుగాని, విటుడుగాని అబి ఉండాలి; “వీధి” (వమోగం 
కేవలం సామాన్యుల వినోదము కొరకే. “సాహిత్య దర్శణం” పేర్కొన్న ఉప 
రూపకాలలో “*(పసానం”లో దాసుడు (_పేంఖణములళో హీనుడు, సలాపకములో 
పాషండుడ్కు విలాసికలో హీనుడు, దుర్మల్లి కలో కులహీనుడ్డు భాణికలో “హీనుడు” 
నాయకులుగా ఉండాలని పేర్కొంటుంది; అంపే రూపకాలు అటు ఇతివృత్త విష 
యంలోనూ ఇటు (ప్రదర్శన (పమయోగంలోనూ సామాన్యులకు, బడుగు వర్గాలకు, 
ఆట్టడకుగు వర్గాలకు (ప్రథమ స్థానం కల్పించాలన్న ఆలోచన ఆనాటి లాక్షణికుల 
లోనూ బలంగా ఉండేదన్న విష నూన్ని వివరించటానికే ఇంతటి విపులమైన విన 
రణ ఆనసరమైంది, నానాభాచోప సంపన్నమ్‌, నానావస్థరాత్మకం, లోకవృతాను 
కరణం, నాట్యమ్‌ తన్మ నూత్మకమ్‌” అంటాడు భరతుడు; లోకవృత్తానుకరణం 
ఆని అనటంలో లోకవృక్తాన్ని సమ్మగంగా (ప్రతివింవించాలన్నదే భరతుని ఆంత 
రం: లోకంలోని సమస్త జనులకు నాటక రూపకల్పనలో (పాభాన్యత ఉన్నప్పుడే 
నాటకం లోకానికి (వతిరూ పంగా ఉండ గల్లుకుందీ; నంస్కృృత నాటక విభాగంలో 
ఉపరూపకాలలో అధిక భాగం సామాన్యులనే నాయికీ నాయకులుగా స్వీకరించటం 
జరిగిందీ. ఒక దేశం, ఒక (ప్రాంతం, ఒక వర్గం, ఒక వర్ణం అని కాక్క సమస్త 
మానవాళికి సంస్కృత నాటకం (ప్రాకినిధ్యం వహిస్తూ కాశ్వతం౦ంగా వెలుగొందుతూ 
ఉండి పోవటంలోని ఆంతర్యమూ ఇదే, విభిన్న మానవాళ్కి విలక్షణ (వవృత్తుల్నీ, 
అనుభూతుల్నీ విశిష్టమైన రీతిలో అభిన్యక్తం చేసిన సంస్కృత నాటకాల (ప్రభావం 
అన్ని భాషా నాటక రచయిళలపై (వ్రసరించనస్తే, తెలుగు నాటక రచయితలపైనా 
(వగాఢంగానే ఉందీ; ఆ ప్రభావాన్ని ఓమారు పర్యావలో కనం చేసుకొందాం. 


తెలుగులో వెలువ" మొదటి న్వతం[త నాటకం “మంజరీ మధూకరీ యమ్‌”. 
1860 సంవత్సరంలో శ్రీ కోరాడ రామచం[ద్రళాన్త్రిగారు ఈ నాటకాన్ని రచిం 
చారు. నాందీ (వస్తావన ఇకా్యాదీ సంస్కృత నాటక లక్షణాలన్నింటినీ శః 
నాటకంలో (ప్రవేశ పెట్టటం జరిగిందీ. శ్రీ శాశ్రీగారి అనువాద నాటకం “వేత్తి 
సంహారం”, వరవస్తు వేంకట రంగాచార్యులు గారి “అథిక్ఞాన శాకుంతలము 
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(18765), “కమిలిని కలహంస, “మంజులనై షధము”, వావిలాల వాసుదేవ 
కాస్త్రిగారి “ఉత్తర రామచరిత” (1881), “మృచ్చకిటిక ము” మొదలగు నాట 
కౌలు సంస్కృత నాటక రచనా శిల్పంతో రూపం దిద్దుకొన్న వే. 


1900-25 సం॥ మధ్య పెలువడ్డ శ్రీ పాద కృష్ణమూర్తి శాస్త్రిగారి 
“బొబ్బిలి యుద్దం”, పానుగంటి “పాదుకాపట్టాభి షేకం”, బలిజేపల్లి “సత్య హరి 
క్పం!దీయమ”, చిలకమర్తి “గయోపాఖ్యానము”, కాళ్ళకూరి “చింతామణి” 
మొదలగు నాటకాలు గూడా నిర్మాణ శిల్పంలో సంస్కృత నాటక లక్షణాలను అనుస 
రించిన వే, తిరుపతి వెంకటకవులను “పాండ వోవ్యోగ విజ మములు” నాటకం పై 
భట్ట నారాయణుని “వేణి సంహారము” నాటక ఛాయలు గోచరమైతే బలిజేపల్లి 
“సత్యహరిశ్చం(ద్రీ యము” పై “ఉత్తర రామచరితొ (ప్రభావం మదీలో మెదులు 
తుంది. విశ్వనాథవారి “న ర్తనళాలొ నోరినరసింహాళాస్త్రి “సోమనాధ విజయము, 
వావిలాల సోమబూజులు “నాయకురాలు”, నండూరి రామకృష్ణ నూచార్య” “ధర్మ 
చక్రము”, “ఛత్రపతి శివాజి చెలమచర్హ రంగాచార్యులు “హాలికుడు” ఇత్యాది 
నాటకౌలన్నీ సాం[ప్రదాయబద్ద లక్షణాలతో రచింపబడ్డ వే; 1925-50 సం॥ల మధ్య 
వెలువడిన నాటకౌలివి. ఇంతెందుకు ? గురజాడ “కన్యాశుల్కం నాటకంపై 
మృచ్చకటికం (ప్రభావం బలంగా గోచరిస్తుంది; ముఖ్యంగా నాటక నిర్మాణంలో, 
పాత్రల (ప్రవృత్తులో, సంభాషణా చాతుర్యంలో ఈ (ప్రభావం కొట్టివచ్చినట్లు 
కన్పిస్తుంది. “కన్యాశుల్కం” (పథమాంకంలో పోటిగ రామప్పంతులు పంపిన 
నొకరుకో గిరీశం “నీకు నమ్మకం చాలకపోతే యిదీగ్కో గాయత్రి పట్టుకు (ప్రమాణం 
చేస్తాను” అని ఆ నౌకరు వెళ్ళిపోగానే “ఇన్నాళ్ళకు జంయప్పోగు వినియోగం 
లోకి వచ్చింది ..” అంటాడు, “మృచ్చకటికం” లో శర్విలకుడు చారుదత్తుని 
ఇంటి గోడకు కన్నం వేసే పనిలో ఉండి, కొలతల తాడు మర్చి వోయి వచ్చి 
నందుకు విచారించి తన జంయు౦తో ఆ పని కానిస్తాడు; అవసరార్థం పని కొచ్చిన 
యజ్ఞోపవీతాన్ని ఈ విధంగా 'పేర్కాం౦టాడు. 
శ్లో॥ ఏశతేనమావయతి భిత్తివ కర్మమార్గ మేతేన హెచయతి 

భూషణ నం|పయోగాన్‌ 
ఉద్దాటకో భవతి యత్యు దృధే కవాక్కే దుష్టన ్యకోట 
భుజగైః పరివేష్టనంచ 
(మృచ్చకటికం అంకం ౩, శో 16) 
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ఎన్నివిభాలగానో నాలాటి వాడికి ఈ జంధ్యం ఉవయోగపడుతుందీ. గోడకు కన్నం 
వేయబోయేముందు దీనితో కొలుచుకోవచ్చు. తలుపు గకియల్ని ఊడదీయవచ్చు:; 
పాములు కాటు వేస్తే, గట్టిగా విగించి ఆ విష (పభావాన్నుండి కాక్కాలికంగా 
బయటపడవచ్చు అనుకొంటాడు శర్విలకుడు; గిరీశం, శర్విలకుల మధ్య నేకొదు; 
వసంత సేన మధురవాణి పాతల మధ్య గూడా ఎంతో సారూహ్యముంటుంది; 
“కన్యాశుల్కం” నాటకం సప్పమాంకంలో మారువేషంలో ఉన్న మధురవాణి, 
సౌజన్యరావు పంతులుతో “మృచ్చకటికం” చదీవిం దేమోనండి అంటుందీ; ఈ 
పలుకు గురజాడ ఆంతర్యం నుండి వెలువడిందగానే మనం భావించుకోవాలి. 
29-4.1895 నాడు తన డైరీలో “వసంకపేన భోగము పిల్ల. భూమిక ఆక్రర్ష 
జీయము” అని గురజాడ (వాసుకోవటాన్ని బిట్టి గూడా “మృచ్చకటికం” వట్ల 
ఆయనెంతగా ఆకర్షితులై నదీ గమనింపగలం. “శాకుంతలం” నాటక (పభానంగూడా 
“కన్యాశుల్మ-ం”పై |పగాఢంగానే గోచరిస్తుంది; కన్యాశుల్కం 3వ అంకంలో 
“కామని విరిశరముల బారికి నేనేమని సహించునే చెలియేమని సహించునే 
అని పాడుకొంటూ గిరీశం (వ వేశిస్తాడు.... ఈవిడ (బుచ్చమ్మ) బ్యూటీ చూస్తే. 
యేమీ తోచకుండా ఉన్నది....* ఆని మధనపడకాడు, శాకుంతలం తృతీమాంకంలో 
గూడా మదన బాధతో దుష్యంతుడు (ప్రవేశించి ఏడు శ్లోకొలు పఠిస్తాడు (తవ 
సుమశరత్వం....) బుచ్చమ్మ కోసం గిరీశం పొందే తపన, తహతహ అచ్చం 
శకుంతల కోసం దుష్యంతుడు పొందే తహతహాను దృష్టికి తెస్తాయి; దీనికితోడు 
“శాకుంతల౦”లోని ఈ ఘట్టాల నన్నింటినీ గురజాడ తన డైరీలలో (వాసు 
కొన్న విషయం మనకు తెలిసినదే. 

ఇదేవిధంగా వేదంవారి “(వకాపరుద్రీయం” లో “మ్ముదారాక్షసం” నాటక 
[పభావ౦ అడుగడుగునా దో కతకమవుతుంది. నాటక్ష నిర్మాణ శిల్పంలో, వ్యూహ 
(వతివ్యూహాల్లోో జటిలమైన సంవిధానంలో, నన్ని పశ చిత్రణలో “ప్రకాప 
రు[ద్రీయం”, “మ్ముదారాకసం” నాటకాల మధ్య ఎన్నో సారూప్యాలు కనిపి 
సాయి”, “ము[దాంాక్షసం”లో నందులను నాశనం చేసి, చంద్రగుప్తుని సింహాస 
నాధిష్టుడిని చేస్తాడు చాణుక్యుడు; రాజనీతి విశారదుడై న రాక్షసుని గూడా లొంగరీసి 
కొని చంద్రగుప్పు నికి మంత్రిగా నియమింపబడేట్లు పథకం వేసి విజయం సాధి 
స్తాడు; “(ప్రకాపర్ముద్రీయము”లో గూడా ఢిల్లీ సుల్తాన్‌ మంత్రి వలీఖాన్‌ చేత బంధీ 
కృతుడై ఢిల్లీకి తీసుకువెళ్ళబడిన (ప్రకాపరుదద్రుని బంధవిముక్తుజ్జి చేస్తి తిరిగి 
సింహాసనాధీష్ణుతుణ్ణి చేస్తాడు యుగంధరుడు; చాకలి పేరిగానిని రాజాస్థానములో 
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నిలిపి రాజతి తంగ్రాన్ని యుగంధరుడు నడిపిన తీరు “చా బుక్యతం౦(తమును” 
(పతివింబించును. (పథమాంకంలో నిపుణకుడు ఇచ్చిన రాకసనామ ము(ద్రాంకిత మైన 
ఉంగరముతో చాణుక్యుడు రాక్షనుని చేజిక్కింమకొను పథకం వేసినమ్లే “(ప్రతాప 
రుద్రీయము” లో గూశా (ప్రకాపరుదుడు బహుకరించిన ఉంగరమును “విద్యా 
నాథుడు” యుగంధరున కిచ్చును. దీనితో ఢిల్లీ సుల్తానువద్ద ఉన్నదీ రాజు వేషములో 
ఉన్న చాకలి పేరిగాడని యుగంధరుడు పుకారు పుట్టించును. ఆ ఉంగరముకో తంత 
మను నడుపకశాడు యుగంధరుడు (పకాపర్ముద్రీయమురో సేరిగాడికి చాకలి 
దొరతనము ఇవ్వ్యబడి తే ముదారాకసంఛో చందనదాసుప నగరము పె పెద్ద సెట్టి 
అధికారం అప్పగించబడుతుందే, చాణుక్యుని మనుషులే ఆనేక మారుపేర్లతో, వేషా 
లకో సంచరించి కార్య శాఫల్యం కోసం పొటుపడి కే “*పకాపరుద్రీయము”లోనూ 
యుగంధరుని మనుషులు గూశా అధేవిధంగా (ప్రవ ర్హిసారు. దీనికితోడు “ముదా 
రాక్షసమ్‌” నాటక (పస్తావనలో... 


ఆః ! కవీషమయిస్టి తే చన్ద్ర) గుుప్రమఖి భవితు మీచృకి 

సూ(తధారః (ఆకర్ష) ఆరే ! జ్ఞాతమ్‌, కౌటిల్యః 

నటి (భయం నాటి యతి 
కౌటిల్యుని పేరు చెస్తే నచేగాద్కు ఆ దేశంలోని అందరూ భయపడతారు; “(ప్రకా 
రు[దీయం”లో గూడా యుగంధరుని యొక్క మేధస్సును గూర్చి చెపుతూ “తమ 
పేరూ ఆంపే మా దేశంలో కూడా గడ్గగాగద్యా ఈలాగగదా మా దేహంలో నీవీల్‌ 
జోలల్యాడ్లార్‌ ... (పోడ యుగంధర్‌ దాడి పాడుకా నేడవకురా బాబా...” అంటాడు 
వలీవాన్‌ జనార్దన్‌ మంత్రితో ((ప్రథమాంకం), _మూ(ద్రారాక్షసమ్‌ సమ 
అంకంలో చాణుక్యుడు తన తెలివితేటల్ని కానే ర్లాఘించుకౌందూ 

“కేనోత్తుంగ శిధా కలాపకపిలో 

బద్దో పటాంతేశిఫీ | పాశై ఃకౌన సదాగతే రగతికా 

సద్యః సమాసాదీకా... దోర్భా్యం (పకిర్లోర్డ వః 

(అంకం 7 శోకం 6) 
౧ 


(గాలిని గూడా చలింపనీయక నులకతో బంధించినదీ ఈ చా ణుక్యుడే కదా సరిగ్గా 
ఇదే విధంగా జనార్దన ముంతి యుగంధరని మేవస్సును శాసెస్తూ “గాలిని 
అ (౧ శి 


{4 2౮ 
"పేనును....” అంటూ అఖివర్షి స్తాడు [వ్రతాపరుద్రీయమ్‌ నాటకంలో. భరత వోకో 
నికి ముందు రాజు 

ఢిల్లీ నాధుని మి(త్రుబేసితివి ధాటీ ధర్మ బాహా్యత్ముడెౌ 

వ. భాను శిరంబు దెచ్చితి ద్వషదృందీకృతున్‌ మ్మత్పజన్‌ 

ఇల్లొందంచితి చాకినేని, గజరాజేగెన్‌ యమన్‌ గావగా 

సల్లా పింపుకు యింకనుం గలుగునే సర్వజ్ఞ యాశాన్యుముల్‌” 
“ము దారాక్షసమ్‌” నాటకంలో గూడా భరత వాక్యానికి ముందు రాజు 

“రాక్ష పేన నమంమెత్రీ రాజ్యేచారోపితావయమ్‌ 

నన్దాశ్చోన్మీలిఠాః సర్వే కింక ర్తవ్యమతః పరమ్‌” 

(అంకం 7 శ్‌ 18) 


" 


ఈ విధంగా సంస్కృతంలో (వసిద్దీ పొందవ మహానాటకముల (వభావం 
తొలినాట తెలుగు నాటక నిర్మాణంలోనూ, స్వీకృత వస్తువులోనూ సంభాషణా 
తీరులోనో ఏ తీరుగా ఉందో స్థాలీపులాకంగా (వస్తావించటం జరిగిందీ. ధర్మవరం 
రామకృష్ణ మాచార్వ్యుల వారి పౌరాణిక నాటకాల విషయంలోనూ సంస్కృత నాటక 
లక్షణ (పభావ౦ , గోచరించటం గమనార్థం* “చిత్ర నీయ నాటకము” మూడవ 
కూర్చు పీఠికలో”... జన ప్రముదాయమం తత్తు నాటకమను జదీవిగాని, వినిగాని 
యానందీంతురనియు నా కారణమున జన సంతతికి నీతి యలవడుననియు 
నుద్దేశించి నే రచించియన్న యీ నాటకము జనులకు నాదరణీయమై విలసీల్లెనని 
ఏనుట కంటి నాకు గృతకృత్వత్య వేతు లేదు” అని (వాస్తారు ధర్మవరం రామ 
కృష్ణమాచార్యులు. నాటకముద్వారా సమాజానికి “సీత ని [పబోధించాలన్న వర 
మాశయం సంస్కృత నాటక రచబుతల నుండి గైకొన్నట్టి దే. “చిత్ర నీయ 
సాటకము” గూడా సంన్కక నాటక లక్షణాలన్నింటిని పుణికి పుచ్చుకొని 
ఉంటుందీ. “పస్తావన” లో “విజయుడు” ప్మాత ద్వారా ఈ విధంగా (ప్రకటింప 
జేస్తారు ఆచార్యులవారు. సాధారణముగ సంస్కృత నాటకము లేమి యాంగిలేయ 
నాటకములేమి వృ త్రములున్కు వాక్యమలును గల యవి; ఈ (ప్రాంతము వార దేమి 
కారణమో నాటకము జూదునప్పుడ౦ందలి సంవిధాన చమక్కారమున్సు కవితా 
చమత్క్యుతియు నంత సరకు చేయక సంగితమున మ్మాత మెక్కువగా నఖిలాష 
గలవారుగా నుండుటనే.... అందందు బాటలు సమబమికము నెలకొలుపవలసి ' 
వచ్చె:...” కేవలం (పేక్షకుల అభిలాష కోసమే పాటలన్ను నాటకములో (ప్రవేశ 


210 

పట్టటం జరిగిందన్న దే ఆచార్యుల వారి భావనగా అవగాహన - సికోగల6, 
ఆచార్యులవారి మరో నాటకం “పాంచాలీ స్వయంవరము” లో నాందీ (ప్రసావనలూ,: 
విష్కంభ (పవేశకాదులు లేకపోయినా నాటక నిర్మాణ శిల్పమంతా సంస్కృత 
నాటక రచనా ఫక్కీ-లోనే సొగిపోతుందీ ఈ నాటకం చతుర్ధాంక౦, ద్వీతీయ 
రంగంలో కుమ్మరి ఇంట్లో కుమ్మరి గుండప్ప, అకని భార్యల మధ్య సాగే సంభాష 
అంతా “ప వేశకము” వలెనే ఉంటుందీ; అయితే “ఫ్ర వేశకము” అన్న విభాగం 
మాతం ఉండను. పాండవులు మారు వేషమున “రాచవిడ్డ కిట్టమ్మ 
సాయమ్మరము” నకు వచ్చిన విషయం సూచితమపుతుంది, ఇదే విధంగా “విషాద 
సారంగధర” లో రంగాల విభజన ఉన్నా నాందీ (ప్రస్తావన లున్నాయి, ఆంగ్ల, 
సంస్కృత నాటకాల మిశ్రమ (ప్రభావాన్ని సంతరించుకొన్న ఆచార్యులవారి నాటకం 
“విషాద సారంగధర” “సంస్కృృక నాటక సం[పదాయం ఆంగ్ల నాటక 
సంప్రదాయం, దేశి నాటిక సం(పదాయం 'తేజరిల్లిన (తి వేణీ సంగమం 
తెలుగు నాటక సంప్రదాయ” అని పేక్కొాంటారు ఆచార్య కొ ,ర్హపాటి 
శ్రీరామమూ శ్రి తమ “చారిత్రక నాటకాలు” వ్యాసంలో; ఆచార్యుల వారిపై అభి 
[పాయం “విషాద సారంగధర” వంటి, నాటకాల విషయంలో అన్వర్హమవు తుంది, 
ఈ నాటకంలో భరత వాక్యాన్ని మాత్రం ఆచార్యులవారు విడిచి వేశారు, 


కోలాచలం వారి “రామరాజ్య వతనం” లో సంస్కృత నాటక సంప్ర 
దాయ రీతిలో నాందీ (ప్రస్తావన లుంటాయి కౌస్కీ భరత వాక్యం లేదు, అయిదంకాల 
ఈ నాటకంలో రంగ విభాగం ఉందీ. స్వగతాలు, సుదీర్హ సంభాషణలు, పదహారు 
స్టలాల్లో సాగే ఈ నాటకం సంస్కృత ఆంగ దేశీ (ద్వీపదమాలికలుు తందాన 
తాన పాట) సంప్రదాయాలను జీ ర్థించుకొన్న చారిత్రక నాటకం. (శ్రీపాదవారి 
“బొబ్బిలి యుద్ధము” లో సంస్కృత నాటక సంప్రదాయాలన్నీ అచ్చు గుద్దీనట్లు 
ఉన్నా ఆరవ అంకంలో నాలుగు అంతర్హ్భళ్యాల్తు నాటకం చివరన పాట 
ఉండటం విశేషం. ఇదే విధంగా పెక్కు. ఆధునిక చారి[తక్క పౌరాణిక నాటకాలలో 
గూడా సంస్కృత సంప్రదాయ పోకడల్ని మనం గమనించగలం. “*రోషనార, 
అనార్కలి తిష్యరకీత్క సంయు క్క పృధ్వీరాజు,. చంద్రగుప్తుడు చాణుక్యుడు, 
తిమ్మరసు, తెనాలి రామకృష్ణుడు, ఉమర్‌ ఖయాం, ఖడ్గతిక్కన్క నాగమ 
నాయకుడు, పాపారాయుడు, మేవాడు, థిల్హీ రాజ్యం” మొదలగు నాటకౌల్లో సా౦(ప్ర' 
దాయ లక్షణాల్ని గుర్పించగలం, ఆచార్య కొ ర్లపాటి శ్రీరామమూ ర్లీగారి: 
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“ధర్మజో్యతి”, “వలనాటి వీరచరిత్ర” కొర్లపాటి శ్రీరామమూర్తి యం. అర్‌, వీ. 
నరసింహారావులు సంయు క్తంగా రచన చేసిన “పాండవుల మెట్టి” నాటకొలలో 
నాందీ (ప్రస్తావనలతో భరత వాక్యం గూడా ఉంటాయి. నాటక దర్శనానుభూతి 
పారవశ్యంనుండి (పేకకుల్ని మళ్ళించి శుభాన్ని చేహర్చటమే భరత వాక్యం 
లోని [పయోజనాంశం: (ప్రధానో ద్దేశ థ్ట్‌0ం 


“ఆలతదంత ముకుళొన నిమిత్తహో.సై అంకా(్రయ (ప్రణయ న స్తనయా 
స్పృహంధన్యా స్పదంగ రజసామలనీ భవంతి....” అన్న “అభిజ్ఞాన శాకుంతలమ్‌” 
లోని శ్లోకాన్ని చదీవి, సంతోష పారవళశ్యాలతో “౪4001609 though the 


earth and heaven Itself In one sole name combine ? 1 name thee, 
0 Sakuntala and all atonce is sald...” అంటూ “గెలీ” మహాకవి 


నాట్యం చేస్తే, “....A8 Incomparable verse, which no father and 


much more no mother can read without feeling the breaking 
heart to the same extend as the poet who is known to have 
made, with the most delicate feelings the living expression on of 
motherly love...” అంటూ “ఛేజి” పండితుడు తన్మయత్య హృదయంతో 


వ్యాఖా్యనిస్తాడు, 

ఈ విధంగా సంస్కృత మహానాటకాలు (వవంచంలోని సాహితీ ప్రముఖుల 
[ప్రశంసలకు ప్మాశతమవుత్తూ సార్వజనీన మై, సార్వకాలిక మై విశ్వ నాటకరంగం 
లోనే విశిషస్లాయిలో వెలుగొందుతూ ఉన్న సందర్భంలో తెలుగు నాటక రంగంపై 
తమ (ప్రభావాన్ని [ప్రసరింపబేయటంలో ఆళ్చర్యమేముంటుందీ ? విభిన్న మానవ 
(వవృత్తుల్ని శ క్రిమంతంగా వ్య క్తీకరిస్తూ ఉత్కృష్ట నాటకీయతకు భాష్యంగా 
నిలిచిన సృజనాత్మక, ఆదర్శ నాటకొలతోపాటు (పయోగశీలన్ని అణువణువునా 
పండించుకొన్న విలక్షణ నాటకాలు గూడా సంస్కృతంలో రూపం దీద్దుకొన్నాయి. 
పాశ్చాత్య దేశాల్లో ఈనాడు చెప్పుకొనే ఆధునాతన ఆలోచనాధారకోపాట్కు (పతీ 
కాత్మక పాత్ర సృష్టి వైశిష్ట్యాన్ని గూడా ఆ నాటకాలలో మనం గమనించగలం. 
కృష్ణ మిశ్రుడు (వ్రాసిన “పబోధ చందోదయం” ఈ తరహా నాటకాలలో 
'తలమానికం వంటిదే. 11వ శతాబ్దంలో (వాయబ' ఈ నాటకం అద్వైత సిద్దాంకాన్ని 
(వబోధిస్తుందీ. ఇదే కోవలో విశిష్టాద్వెకాన్ని (పబోధిస్తూ వేంకటనాధుడు “నంకల్ప 
సూర్యోదయం” నాటకం రచిస్తే “చైతన్య చందోదయం” ఆనే నాటకాన్ని “కవి 
శర పూరుడు” అనే రచయిత (వ్రాస్తాడు 1526 సం॥లో, జీవనంలో అలవర్ముకో 
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దగీన సద్గుణాలను త్యజించదగిన దుర్గకాలను “(ప్రబోధ చందోదయం” 
(ప్రదోధిస్తుందీ. వివేక సంతోష్క మహామోహ్క ఆహంకోరాదులు ఈ నాటకంలోని 
పురుష స్మాతలై కే శాంతి శ్రద్దా; మె।త్రీ కరుశాదులు ప్రీ పాత్రలు. ధర్మాధర్మ 
సంఘర్షణ కథావస్తువు. వివేకాదులు కామ [కోధాదుల్ని జయిస్తారు; ఈ నాటకంలో 
ఆద్రైత్క చార్వాక జైన బౌద్ధ కాపాలికొదీ మతాల సిద్దాంత విచారణ జరిగిన ఈ 
నాటకంలో ఆరు అంకాలున్నాయి. సూక్ష్మంగా కథ ఇదీ. ఈశ్వరుడనే రాజు; 
ఆయన భార్య మాయ; కొడుకు మనస్సు, ఇతనికి ప్రవృత్తి, నివృత్తి ఆనే ఇరువురు 
భార్యలు. (ప్రవృత్తికి మహామోహాదులైన ప్యతులు జన్మిస్తే, నివృత్తికి వివేకుడు 
జన్మిస్తాడు; రాజ్యంకోసం వీరిరువురిమధ్యా కలహం సంభవిస్తే వి వేకుడికి విజయం 
లభిస్తుందీ. మహామోహాదులకు పరాజయం, పరాభవం. మహామోహాడి మంత్రులు 
కామ (క్రోధ, దంభాహంకారులు, [శద్ద వివేకుని మంత్రి. వివేకుని పత్ని “మతి”, 
మహామోహంని భార్య మిధ్యాదృష్టి; ఈ తరహా (ప్రతీక ప్మాతలతో, వివేకా వి వేకోల 
సంఘర్షణతో రూప్పదీద్దుకొనే నాటకం ఎంత విలక్షణరీతిలో ఉంటుందో వివరించ 
వలసిన అవసరం లేదు. “(ప్రబోధ చం[దోదయం” వంటి నాటకొన్నే “విషగ్వి 
జయం” అన్న పేరుతో (శ్రీ) చొల్లేటి నృసింహ రామశర్మ 1953లో తెలుగులో 
(స్తారు, చికిత్సా చార్యుడు, ధన్వంతరి జఠరానలుడు, కర్ణయ్య, కన్నయ్య; 
అమూ రి (శాతం) తపనుడు (పి త్తం) దీర్హ నిద్రుడు, దేహాధిపతి ఇకా థ్రదులు ఈ 
నాటకంలోని పురుష పాలై తే, నియంతణి, సెరం|ధ్రి, కోమల, ఆపధ్య 
మొదలగునవి స్రీ పాత్రలు: మృత్యుదేవత సైన్యమెన వివిధ వ్యాధులపై, బొషధాలనే 
బాకాలుగా (ప్రయోగించి ధన్వంతరి విజయం సాధించటం ఈ నాటకంలోని ఇతి 
వృత్తం. వాత, పిత్త శేష్మాలు మృత్యుదేవత సైన్యాధిపతులు స్వర్గలోకంలో 
దేవేంద్రుడు ధన్వంతరి సింహాసనాశీనులై ఉండగా భరద్వాజ మహర్షి రాకతో ఈ 
నాటకం ఆరంభమవుతుంది. ఇంత విలక్షణమైన (ప్రయోగంతో, విభిన్న మైన పాత 
చిత్రణతో రూపకల్పన చేయబడ్డ “*భిషగ్విజయం” నాటక రచనకు (పేరణ, 
స్ఫూర్తి “ప్రబోధ చందోదయ” నిర్మాణ శిల్పమే ననటంలో సందేహం లేదు. 


స్వతం|త తెలుగు నాటక ఆవిర్భావానికి అ స్పిక్వానిక్కి వికాసానికి (పేరక 
శక్తిగా కోడ్చడిందీ సంస్కృత నాటకం, రచనలో, వస్తువులో, శిల్పంలో, 
(వయోగంలో అభినవక్వాన్ని అఆవిష్కరింప చేస్తున్న నేటి ఆధునిక తెలుగు 
నాటకం పైన గూడా సంస్కృత నాటక శిల్స మర్మాలు గోచరిస్తూనే ఉన్నాయి; 
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“స్తూూత్రధారుని పాతి నేటి తెలుగు నాటకంలో విభిన్న రీతుల్లో ఆవిష్కరింవ 
బడుతూ నాటక ఆంతర్యాన్ని (పేకకులకు చేరవేస్తున్నదీ. మానవ సమ్మగ జీవికాన్ని 
సృజిస్తూ, చైతన్య ఉద్దీపనతో, భావసాం[దతతోో భారతీయ దృక్పథాన్ని సృజనా 
త్మకంగా, కళాత్మకంగా (ప్రతిఫలింప జేయటంలో తెలుగు నాటకానికి శ స్కీ 
ఆకృతి దృఢ క్వాన్ని సంస్కృత నాటకమే (నసాదంచి పెట్టిందే. కొకపోతే విశ్వ 
(శేయస్సునే గమ్యంగా, సాంఘిక ప్రయోజనమే పరమార్థంగా తెలుగు నాటకొనికి 
రూపకల్పన జరుగుతున్న సందర్భంలో, కొందరు నాటకకర్తలు సంస్కృత 
నాటక అనుభవ స్ఫూ శ్రీకో నీతిని మోతాదును మించి రచనల్లో ప్రదర్శించటం 
జరిగిందీ; (శ్రీయుతులు ధర్మవరం కృష్ణమాచార్యులు కోలాచలం (శ్రీ నివాసరావుల 
కొన్ని నాటక రచనల్లో ఈ పద్దతి కన్పస్తుంద్‌: కసి (పదర్శనమ లందలి యభిని 
'వేశము (శ్రీనివానరాయల యెడ కొంచెము ముదీరియున్నద. కళా సంసారమున నీతి 
తెరమరుగు భార్యగానుండి పనిచేయవలయునే కాని ముందుపడి మొగము జూపి 
(తోసికొని రారాదు” అన్న రాళ్ళపల్లి అనంత కృష్ణశర్మ గారి పలుకులు ఈ 
సందర్భంలో స్మరణీయాలు; ఒక పరమార్థ దృష్టి నాశించి సృజించిన నాటక 
వస్తానాన్ని, సమ్మగతను ఏ చిన్న లోపాలూ ఆరికట్టలే వు కదా! 


(జులై 1994 నాటి తెలుగు” మాసపత్రికలో (ప్రచురితం) 


వరంగల్‌ నాటక సాహిత్యం = ఒక సరినీలన 


అన్ని సాహిత్య (ప(క్రియల్లోనూ నాటకం అత్యంత శ క్తివంతమెన [పయో 
గం ఆంటాడు హడ్సన్‌, తన కాలంనాటి సామాజిక్క రాజకీయ, అర్జిక్క నైతిక 
విషయ సమస్తాన్ని అభివ్య కం చేసే “సాంఘిక నాటకంి మరింత బలో పేత మైన 
దంటాడు “ఆర్డర్‌ మిల్లర్‌”. సాటి (వపంచంలో సంభవిస్తున్న పరిణామాలు వెనకా 
ముందుగా ఇతరేతర (ప్రాంకాలపైన గూడా వాటి (ప్రభావాన్ని చూపెట్టి తీరుకాయి, 


పందొమ్మిదవ శతాబ్దపు చివరి పాదంలోనే రాజమండ్రి బళ్ళారి విజయ 
నగరం వంటి [పాంకాలు [నాటక రచనలకు, (పదర్శనలక ఆలవాలమై కళా 
శోభతో విలసిల్లుతూ ఉండేవి; ధర్మవరం కృష్ణమాచార్యులు, కందుకూరి వీరేళ 
లింగం, గురజాడ అప్పారాప్తు చిలకమత్హి లక్ష్మీనరసింహం పంతులు వంటి ఉద్దండ 
నాటకకర్తలు ఈ రూపక |ప్రస్తానానికి వేగుచుక్కలై వెలుగొందారు, ఈ [పభావం 
వరంగల్‌ క౯ా హృదయాన్ని పల్లవింప చేసిందీ; నాటిక సొహిత్య సృష్టికి కవులను 
సమాయత్తం చేసింది; ఫలితంగా పౌరాణిక్క చారిత్రక సాంఘిక నాటక రచనా 
మహోదయంలో వరంగల్‌ కళారంగం కోటి కాంతులతో శోభలు పెలార్చుకొందీ, 
ఇప్పటికీ విభిన్న దృక్కోణాలతో, విలక్షణ రచనా రీతులతో కవులూ రచయితలూ 
నాటక సాహిత్య సృజన ద్వారా వరంగల్‌ నాటకరంగాన్ని సుసంపన్నం చేస్తూనే 
ఉన్నారు. జాయపసేనాని “నృత్యరత్నాకరం”తో (ప్రభవించిన ఈ ఉజ్వల కళా 
మణీరోచిస్పులు వరంగల్‌ సాంస్కృతిక రంగాన్నే గాఠ్క లలితకళా అంతరంగాన్నే 
[వభా భాసమానం చేశాయి. ఆ వివరాలు తలస్పర్శ మా;తంగా ఓమారు పరిశీలన 
చేసుకొందాం. 


1912 సంవత్సరంలో వెంకట శేషాద్రీ రమణ కవులు వరంగల్‌ నాటక 
సాహిత్యానికి (శ్రీకారం చుట్టినవారుగా. పరిగణించవచ్చు. “అర్జున పరాభవం” అన్న 
పౌరాణిక నాటకానికి వీరు రూవకల్పన చేశారు. “మహారాష్ట్ర వాజ్మయమున గల 
చిత్రకథ ననుసరించి [వ్రాయబడిన మనోహరమగు నాటకం, పాండవుల గర్వ 
విజ్బంభణము, (శ్రీకృష్ణుని కార్య కౌశలము, రాక్షసుల మాయా నటన చాతుర్యము 
భారత సం[గ్రామానంతరమున ఆర్యావ ర్త సిద్ద” అనేవి ఈ నాటకంలోని (పధానాం 
కాలని “దాసబోధ”లో (ప్రకటించిన తన పుస్తకాల వివరణ పట్టికలో శేష్మాద్రీ 
ధమణ కవృలు పేర్కొంటారు; మహాభారత౦ నుండి మౌలిక కథాంళాన్ని స్యీక 


రీంచీనా ఆనాడు మహారాష్ట్ర (ప్రాంతంలో (పొదుర గంలో ఉన్న పేక్సు_ వీషయోల 
స్వీకారంతో ఈ నాటక రచన సాగుతుందీ. కురుక్షేత్ర యుద్ధంలో విజయం పొందీన 
అనంతరం ద్రౌపదీ సహితంగా పాండవులందరూ ఒకచోట సమావేశమైన సన్ని 
'వేశంతో ఈ నాటకం ఆరంభమవుతుంది. దురో కధన్క దుశ్ళాసనాదులు తనను హీనంగా 
అవమానించిననాడు ఆ నుని వర్యాక్రమమేమైందని (ద్రౌవదీ (ప్రశ్నించటం, ఆర్జునుడు 
సమాధానమిచ్చి తనను సమర్చించుకోవటం, (శ్రీకృష్ణుని సహాయ నంపళత్తుల. పట్ల 
ఆలక్షభావం (పదర్శించటమే గాక్క (శ్రీకృష్ణుడు సహకారం కొరవడినా తాము 
గెల్చి తీరేవారమని డాంబికాలు పల్కుటం, ఈ విషయం విని నారదుడు కృష్ణుణి | 
కుపితు చేయటం, కడకు అర్జునుడు వూభవం చెందటం ఈ నాటకంలో సాగి: 
పోయే కథాంశం, పెక్కు. సన్ని వేశాలు, సంఘటనలు, పాత్రలతో పాటు 
పద్యాలు గూడా ఈ నాటకంలో చోటుచేసుకొని సాంప్రదాయ నాటక పోకడను 
సంతరించుకొంటుందీ నాటకం; అంక్క రంగ విభజనల్లో పాశ్చాత్య నాటక (పభావం 
కన్పిస్తుంది. దీనికితోడు ధర్మవరం కృష్ణమాచార్యులు వారివలెనే నాటకంలో ఎడ 
నెడా సమకాలీన సంస్కరణావళ్యక విషయాల్ని గూడా ప్మాత్రల చేత [పకటింప 
జేస్తారు 'శేషాాద్ర రమణ కవులు: సుందరి సౌందర్యానికి సరస సంభాషణా కౌశలా్య 
నికి ఆచ్చెరువొందిన అర్జునుడు 


“పడతుల్‌ విద్దెల నేర్వరాదనుచు (గొంచాటల్‌ పిసాలించి యా 
నాడులే వేదములట్లు చేయుటకు నజ్జాల్‌ చూచుచున్నారలో.... 


అని పల్కుశాడు;' -లు విద్యాగంధులు కావౌలన్న ఆనాటి సంస్క_రణావసరాన్ని 
శేషాడ్ర రమణ కవులు (క్రీ విధంగా నాటకముఖంగా తెలియజేశారు. శేష్మాడి 
రమణ కవులపై సమ్మగ పరిశోధన చేసిన డాక్టర్‌ ఐ. కిషన్‌రావు ఈ నాటకాన్ని 
పౌరాణిక, జానపద మిశ్రమంగా పేరొం0టాతు: “పాపారాయ- నిర్యాణము” 
అన్న మరో రూపకాన్ని 1915లో శేషాడ్ర రమణ "కవులు రచిస్తారు; బొవ్వికి 
సం[గామం నేపథ్యంగా రూపకల్పన చేయబడిన ఈ నాటకం నాంద్కీకప్రస్తావనలతో 
సాంప్రదాయ సరళిలో సాగి విషాదాంతంగా - ముగుస్తుందీ. తెలుగు ఉర్దూ భాషల 
అసహజ మిశ్రమంలో పలికే హెదర్‌ జంగ్‌ సంభాషణలు హాస్యాన్ని అందిస్తాయి. 
“నాంది”లో (ప్రధాన పాతల్ని పేర్కొంటూ ఇష్టదేవకా ప్రార్థన చేయటం శేషాద్ర 
రనుణ కవుల [ప్రతిభను వెల్లడిస్తుందీ, ఈ నాందీ పద్యాన్ని గమనించండి, 
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Er: 


గీనిడువమ పద్మనాయక వినిర్మల వంశమునన్‌ జనించీ చూ 
భరమను బాపరాయ పయివేచి ద్వీజాన్వయురాము గర్వ 

సంహరణ మొనర్చి ధర్మ వధమందు జరింపుచు (చేమ మల్లమా 
తరుణి పయినన్‌ వహించు గుణనాధుడు రాణ్మణీ (పోచులో కముల్‌” 


1926 లో “ప్రచండ భార్గవమ, 1929లో “దమయంతీ సంవరణము” 
1929 లోనే “పాదుకా పట్టాభిషేకము” అన్న నాటకాలను గూడా శేష్మాడ్రీరమణ 
కవులు రచించారు. “ప్రచండ భార్గవమూ, భవభూతికృత “మహావీరచరి[తము” 
'నకు ఛాయానువాదమని పాదసూచికలో కవులు పేర్కొంటారు. “పాదుకా పట్టాఖి 
"షీకంయో నాటక రామాయణ గాధ కొక్క శివాజ్కీ సమర్దరామదాసులకు .సంబింధిత 
ఇరివృ త్రం. తన గురువు పాదుకలను సింహాసనంపై ఉంచి శివోజీ "సేవించడం 
ఈ నాటిక కథాంశం “ఆంధ సామ్రాజ్యము”, “4 త్తముడు” అన్న ఈ కవుల 
రూపకాలు అమ్ముదీతాలు. 


పొరాజీక్క చార్మిత్రక నాటక రచనలనే గాక, సమకాలీన సమస్యలను ప్రస్తా 
వించే సాంఘిక నాటక రచనను గూడా శేషా(ద్రీ రమణ కవులు చేపట్టారు; కగ్రాల్ర 
సంవాదీతా నాటకేన సజ్జాభవతి” అని (ప్రతిజ్ఞా నాటకంలో (ప్రతీహారి చేత చెప్పిస్తాడు 
భాసుడు కాలానికి సంబంధించిన నాటకమే (పదర్శించాలన్నది భాసుని ఆంతర్యం, 
ఇదే విధంగా “సమాజం కొ త్త ధోరణిలో రూపం దీద్దుకొన్నప్పుడు, రంగస్టలమూూ, 
ఆందుకనుగుణమైన పరిణామం చెందాలి” అంటాడు (ఫ్రాంకోయిస్‌ రోయిస్‌. అంపే 
సమకాలీన జన జీవనాన్ని మానవ గమనాన్ని నాటకం తేట తెల్లం చేయగలగా 
లన్నదే "పె ఇరువురి [ప్రముఖుల ఆంతర్యంగా మనం (గ్రహించగలం. “విచిత్ర. 
వివాహం” ఆనే సాంఘిక నాటికాన్ని 1935లో 'శేషాద్రీ రమణ కవులు రచించారు. 
ఆ నాటి సంకుభిత సమాజంలోని పెక్కు భయానక సమస్యల (ప్రాతిపదీకగా ఈ 
నాటక రచన చేశారు కవులు, పాతవిలువల్కు హరించుకొనిపోయి నాగరికత పేర 
కమ్ముకొచ్చిన డాంవిక కుహనా పోకడలు సమాజాన్ని ఎంతగా నిర్ణీవం చేస్తాయో, 
మానవుల్ని ఎంతగా దీగజార్చి వేస్తాయో తెలియజెప్త్పందీ నాటకం. 


గొరీనాధశా స్రీ, గొరీదంపతులకు ముగ్గురు సంతానం. మాధవరావు పెద్ద 
కొడుకే తే రామచంద్రుడు చిన్న కొడుకు; శాంత కూతురు; తగిన ఈడొచ్చినా 
కాంతి వివాహం చేయలేని తన ఆసహాయతకు గౌరీనాధళా స్త్రి కుమిలి పోతుంటాడు; 
“దీకీతులు” అనే కపటి వంచకుడు ఈ దంపతుల్ని ఆకట్టుకొంటాడు టాతురునో 
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ఈతనికిచ్చి వివాహం చేయటానికి కాశ్ర్రీ దంపతుబ సర్వ (ప్రమక్నాలూ చేస్తారు. 
ఈ వివాహాన్ని శాంత తిరస్కంరిస్తుఎదీ; అంతేగాక కాను మనసుస శ్యామ 
సుందరునే వివాహమాడుశానంటుందీ. కానప్పుడు ఆత్మక్యాగమైనా చేస్తానంటుంది. 
పోలీసు అధికారి అబ్దుల్‌ కరీం దీకితుజ్జి ఆరెస్ట్‌ చేస్తాడు: కులభేవాలను, శాఖా 
భేదాలను మాధవరావు నిరసించటమే గాక్క కాంతను ళ్యామసుందరునకిచ్చి 
కులాంతర వివాహం చేయటానికి సిద్ద పడుతాడు. 


వృద్ధులంకా సాం(ప్రదామయాన్నిపట్టుకొని ఆ పరిధిలోనే కొట్టుకు మిట్టుకులాడు 
తుంపే యువకులంతా మానవ సమష్టి ప్రగతికి ఆవరోధాలై న పూర్వ మూశాచారాల 
పట్ల విముఖులై ఉండటం, సంస్కరణ దిశవైపు నడుం కట్టడం ఉవ్యోగాల కొరకు 
నిరంతరం [ప్రాకులాడే నిరుద్యోగులు, రైతు) కడగండ్లు, లేమి బాధలు, వరకుల్క_ 
జాడ్యం, కపట భక్తులు, దురభ్యాసాలు మొదలై న ఆంకశాలెన్నింటినో ఈ నాటకం 
ద్వారా పెల్లడించి ఆనాటి రోగిష్టి సమాజాన్ని కళ్ళముఎదుకు తెస్తారు. శేష్మాడ్రరమణ 
కపులు, “కన్యాశుల్కం” “వరవిక్రయం” నాటకాల (ప్రభావం శేషాద్రైరమణ 
కవులపె బలమైన మ్ముదనే వేసిందన్న సత్యం “విచ్మిత్రవివాహం” ద్యారా [గ్రహింప 
గలం. 1929లో వచ్చిన “శారదా చట్టం” గూడా ఇటువంటి రచనలకు _పేరణ 
నిచ్చిందన్నది సత్యమే. యు క్రవయసులో కన్యలకు వివాహం చేయశేని తల్లిదండు 
లకు మఠాధిపతులు సంఘ బహిషార శికగాస్కీ ఆపరాధళుల్కం 
గానీ విధించేవారు; ఈ కర్కశ దురాచారాన్ని గూడా ఈ నాటకంలో కవులు 
(వత్యకం చేశారు. 


1935 లో “చంద్రరేఖ ఆన్న మరో సాంఘిక నాటకౌన్ని ' రచించారు 
శేషాద్రీ రమణకవులు. ఓరుగల్లు ఉస్మానియా కళాశాల వార్షికోత్సవ సందర్భంలో 
ఈ సాటక (ప్రదర్శనం జరిగినట్లు “గోలకొండ” ష్మత్రిక ప్రచురిస్తుంది. చంద్రరేఖ 
విద్యావంతురాలు, కమలా (ప్రసాదరావుల కూతురు; భర్త మనోహరరావు విద్యా 
భ్యాసం కోసం విదేశాలకు వెళతాడు; రత్నాల వ్యాపారిని హత్యచేసిన దొంగలు ఆ 
శవానికి మనోహరరావు దుస్తులు తొడుగుతారు. (గ్రామస్తులు చంద్రరేఖ భ ర్హే మర 
ణీంచాడని (ప్రచారం చేస్తారు; చం్యద్రరేఖను వైధవ్య చిహ్నాలు ధరించమని తల్లి 
దండ్రులు వత్తిడి చేస్తారు; చంద్రరేఖ తిరస్క-రిస్తుందీ. శంకరాచార్య పీళంనుండి 
చంద్రరేఖ తండ్రికి శ్రీయఖం తెచ్చిన గౌరీనాధశాశస్ర్రీ చంద్రరేఖ పె మనసు పడటం, 
తులసీదాను శరణాలయంలో చంద్రరేభా౭మనోహారరావుల ప్పనస (గ్రామం _ ఇదీ 


218 


ఈ నాటకంలో సూలంగా కథాంశం. ఆనాటి యువతీ యువకులలో (ప్రజ్వరిల్లే 
అభ్యుదయ భావనలు, సమాజాన్ని పీడించే మూఢాచార వైముఖ్యం, ధన యావ, 
వంచనలు, మశాధిపతుల అవినీతి (ప్రవ ర్హనా అన్నీ ఈ నాటకంలో చోటు చేను 
కొంటాయి; అల్లుడు ఆ స్టికోసం తల్లి దండ్రులు సర్కార్‌కు దరఖాస్తు చేసికొని 
విజయం చెందిశే, తన భర్త మరణమే నిజమెక్కే తనకా అస్తి అవసరం లేదం 
టు౦దీ చంద్రరేఖ. దేశ సేవ పట్ర, దాలవితంతువుల దుర్భర దె దెన్య జీవితంపట్లా, 
తిండీ గుడ్జాలేని దర్శ్మిదులపట్లా పటా చం|ద్రరేఖ పరికాపం చెందటమేగాక, కకం 
స్తాపించి సేప చేయాలని అతాతప మట హిందూ మహమ్మదీయ సఖ్యత కొవా 
లంటుంచీ; ఇట్లా చంద్ర రేఖ పాత్రను ఒక సంస్కరణాక్మక ఆశయాలు గల 
ఉదాత్త యువతిగా ఈ నాటకౌలు కవులు తీర్చిదీద్దారు; (ప్రతి నాటకంలోనూ 
“రెయిజర్‌” అన్న కవి ప్మాత ఉంటుందీ; నాటక రచయిత తన ఆశయాలను, 
విశ్వాసాలనూ అన్నింటినీ ఆ పాత్రముఖంగా ఎలువరిస్తాడు; చం(ద్రరేఖ శేషాద్ర 
రమణ కవుల ఆశయ జనిత ప్వ్యథత్రిక. ఆనాటి సమాజాన్ని పట్టి పీడించే అస్పృశ్యత, 
వారి కధోగతి జీవనం, నిరువ్యోగం, దార్మిద్ర్యం, బొలవితంతువుల పట్లా, యువకుల 
సంస్కరడాభిలాష పట్లా సానుభూతి లేశమైనా లేని తల్లిదండ్రులు, రైతుల 
శ్రమను దోచుకొనే ధనికులు- ఇట్లా ఆనాటి సంకోభ సమాజాన్ని ఈ నాటకం 
ద్వారా పెల్లడిస్తారు రమణక వులు, 


193 7లో “సుశీల అన్న మరో సాంఘిక నాటక రచన చేశారు శేషాద్రి 
రమణకవులు, ఈ నాటక [ప్రదర్శనా వివరాలు గోలకొండ పత్రికలో (వచురిత 
మైనాయి;ః సుశీల శ్యామలా, శంకరరావుల కుమా _ర్టె. మోహనుడు, కళాపూర్జుడు 
సుశీల సోదరులు. భార్య పోరుతో మేనల్లుడు వసంతుడికి కొక్క ఠళ్యాణరావుకిచ్చి 
వివాహం జరిపిసాడు శంకరరావు. కట్నం డబ్బుకోసం శంకరరావు గృహానికి డిక్రీ 
తెచ్చి జప్తు చేయిస్తాడు వియ్యంకుడు సుబ్బారావు. 


కడకు వసంతుడు, సుశీలను భర్త కళ్యాణరావు వద్దకు చేరుసాడు. మధ్య 
తరగతి సాంప్రదాయ ఆరాట జీవితాన్ని, వితంతు స్త్రీలపట్ల, సాటి స్రీలకుండే ఏహ్య 
భావాన్ని, వరకట్న జాడ్యాన్ని ఈ నాటకంలో (ప్రసావిసారు రచయితలు; సనూజ 
సంస్కరణ దృష్టికి కోనే ఈ నాటకాలను శేషాద్రి రమణకవులు రచించినా 
అక్కడక్కడా మెలో (డ్రామా ఫకీలు ఆనుసరించినా, నీతిపోధలకోనే నాటకొ 
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బను నింపే (ప్రయత్నం చేయనందువల్ల నే ఈ నాటకాలు మనగలిగాయి; “కేవలం 


నీతి బోధలలోనే నింపి సమస్యను మరుగున వడవేస్తే నాటకీయత చచ్చి పోతుంది” 
అంటాడు “హోవర్డ్‌ విండ్చె”ం 


1963లో చొల్లేటి నృసింహశర్మగారు “విషగ్విజం” అన్న ఒక అద్భుత 
(పశీకాత్మక నాటక రచన చేశారు. “(ప్రబోధ చందోదయం” లో వలే ఈ నాటకం 
లోని పాత్రలన్నీ సంకేత రూపాలే; దేవేంద్రుడు ధన్యంతర్కి నారధుడు, (పాజరాజ్కా 
క ర్ణయ్య, కన్నయ్య, నే(క్రాదులు ఆజీర్ణుడు, వభకుడ్కు జరరానలుడ్కు ఆమూ' రి, 
తపనుడ్కు మృత్యుదేవి నియంతి, కొమలి, ఆపధ్యవంటి 32 ప్మాతలతో కూడిన 
ఈ నాటకం తెలుగు నాటక రంగంపై ఓ విశిష్ట (ప్రయోగం; “లోకంలోని ' మానవు 
లకు వ్యాధులు ఇక్యాదీ బాధల్ని రూపుమాప్కి శుభాన్ని, ఆయురారోగ్య (వదమైన 
శరీరాన్ని మాకు (ప్రసాదీంచు....” ఆంటూ ధన్వంతరిని ప్రార్షించటంతో ఈ 
నాటకం ఆరంభమవుతుంది. ఇం(ద్రసథ కొచ్చిన ఖభరద్వాజునకు ఇందుడు 24 
తశ్వాత్మక శరీరాధి పతియగు జీవుని ఉత్పత్తి క్రమాన్ని గూర్చి వివరిస్తాడు; 
ధన్వంతరి దముదాస నామంతో కశీనగరంలో జన్మించి మానవులకు ఆరోగ్యాన్ని 
'పసాదించటం; అకాల మృత్యువాత పడ్డ రోగుల ఆహారంలేక మృళ్యుదేవి విచార 
వడటం: ఆమె సైన్యాధిపత్నులెన వాత్క పిత్త శ్లేష్మాలు గూడా ధన్వంతరిని ఆడి 
పోసుకోవటం, (ప్రాణరాజు కోటలోకి అనారోగ్యం [పవేశించటిం, మంత్రి బుద్దీ 
సాగరుడు ధన్వంతరిని వైద్యం కొకు తీసుకురావటం, మృత్యు దేవి సైన్యం 
ఆయిన వ్యాధులపై బౌషధాలను అస్త్రాలుగా (ప్రయోగించటం, ధన్వంతరితో ఓడి 
మృత్యుదేవి పైన్యం పలాయనం చెందటం --- మృళ్యుదేవి స్వయంగా నచ్చి పొకు 
పతాస్త్ర ప్రయోగం చేయటం- [ప్రతిగా ధన్వంతరి మృత్యుంజ మాస్ర్రం (పమో 
గించటం = నారదుడు వచ్చి సమాధానపర్భటం - ([పాణరాజు ధన్వంతరికి సశ్మాన౦ 
చేయటం = ఈ నాటకంలోని (ప్రధాన సంఘటనలు మానవుని ఆయురారోగ్యాలను 
హరించే సమస్త వ్యాధులు ఆ వ్యాధుల్ని నివారించే వివిధానేక ఆయుర్వేద 
బొషధాలు ఈ నాటకం ద్వారా రచయిత వెల్లడి చేస్తారు. (పాశ్చాత్య దేశాల్లో 
ఆడాలి ఆప్పియ్యా మేటర్‌ లింక్‌ వంటివారు ఈ శతాబ్దం మొదట్లో బహుళంగా 
(వచారంలోకి తెచ్చిన “సింబాలిజంి” పోకడలో ఆమూలాగ్రం సాగిన రచన ఇది 
(వదర్శనపరంగా సాంకేతికపరమైన (పయోగంగారాక్క కథాకథనంలోనే (పతీకాత్మ 
కత ధోరణిని (ప్రవేశ పెట్టటం ఎంకో కష్టసాధ్యమైనవనిః ఆయినా రచయిత 
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ఇందులో సంపూర్ణంగా కృతళృత్యుడవటం పేర్కొనదగిందీ. ఆద్భుత భాపుశతక్స 
వాస్తవికతకు కళాత్మకతకు పట్టం కట్టిన ఈ నాటకం హైదొబాన్‌లో సేట్‌ 
ఆయుర్వేద సదస్సు సందర్భంగా (ప్రదర్శింపదిడింది; ఈ నాటకం పై పరిశోధన చేస్త 
డాక్టర్‌ పెద్దీ వెంకటయ్య ఎం, ఫిల్‌. పట్టాను కాకతీయ యూనివర్శిటీ నుండి 
పొందటం విశేషం. 


ఈ తరుణంలో వరంగల్‌ నాటక సాహిత్యం సంస్కరణ దీక్ష సుండి 
సమస్యా (ప్రస్తావన దీశక్కు రాజకీయ, సాంఘీక చైతన్య అవశ్యకత దశకు తన 
గమనాన్ని మార్చుకొంది; “నాటకం కేవలం వినోదం కొటకే గాక్క (ప్రబోధాన్ని 
గూడా అందీయాలంటాడు జేమ్స్‌. టి. హెర్ని. (ప్రతి చారిత్రక సంధ్యలోనూ 
నాటిక రచన పరిణామం చెంది తీరుతుంది” అంటాడు అఆవినెస్కో; ఇందు కను 
గుణంగానే సాహిత్య, శాస్త్ర, సంగీత, కళారంగాలలో నిష్ణాతులైన శ్రీ పాములపర్తి 
సదాశివరావుగారు “ఆత్మగౌరవం”, “క ర్హన్యం”, “గోవా పోరాటం” అన్న మూవ 
రూపకాలను రచించారు. రామప్ప ఆలయ నేపథ్య భూమికలో రూపొందీ౦పబిడిన 
నాటకం “ఆత్మగౌరవం”. కళాకారుడు ఆత్మగౌరవాన్ని, నిజాయితీని కోల్పోయి, 
డబ్బుక్కు వేషాలకు లొంగిపోగూడదన్న సత్యాన్ని ఈ నాటకం వెల్లడిస్తే చైనా 
యుద్ధం (ప్రాతిపదికగా జరిగిన (దోహాన్ని “కర్తవ్యం” నాటకం  తెల్పుతుందీ, 
“గోవా పోరాటం” వరంగల్‌ జిల్లా అంతటా “వీధి నాటకం” శెలిలో (పదర్శిక 
మెందీ. 


1948 ప్రాంతంలో మధురకవి మోత్కూరు మధుసూదనరావు “సార్జక్రక్షీవి” 
ఆన్న నాటకం (వ్రాశారు. సుధీర్‌ అన్న ఆదర్శ విద్యావంతుడు, బాలవితంతు వెన 
సరళను వివాహమాడుకాడు; బాల వితంతువుల కడగండ్లు, ధనిక యువకుల 
దురభ్యాసాలు, దేశకాల పా్యతముగా ఆచారము లాచరించవలెనన్న హితోక్తులు ఈ 
నాటకంలో దర్శనమిస్తాయి. 


“తెలుగు ఏకాంకిక వికాసం” అన్నా ఆంశంపె వరిశోధన చేసి ఉస్మానియా 
యూనివర్శిటీ నురిడి 1986లో డాక్టరేట్‌ పొందన డాక్టర్‌ సనం మధుసూదన్‌ 
(వముఖ నాటక రచయిత గూడా. సమకాలీన సమస్యలపై బలమైన సన్ని వేశాలతో, 
పటుత్వ సంభాషణలతో డా॥ మధురూదన్‌ “పెక్కు. నాటికా నాటకాలు (వ్రాశాడు, 
నుహాత్ముని సిద్ధాంతాల్ని బలి చేస్తున్న నాయపలపై వ్యంగ్య అఫిక్షేపాత్మకంగా 
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౨మ్మయో్య గాందీ చాటినాడు, “నిరు వ్యోగ సమస్య నేవథ్యంగా” చయుణం తీరి 
గేయింద్సీ “భారతి కళ్ళు తెరచింది” అన్న (ప్రయోగాత్మక నాటికలతో పాటు, 
-లంగాణా మాండలికంలో “అంట౮నివాళ్ళ” ఆన్న నాటికను రచించి తెలుగు నాటక 
రంగాన్ని కోభావంతం చేకొరు డా॥ వధుసూదన్‌, సమకాలీన సమస్యలను 
వస్తావిస్తూ తక్కెళ్ళ బాలరాజ్‌ “నవతరానికి నాందీ”, “వ్పుద్రో పొద్దు పొడుపు, 
చైతన్య వథంలో” అన్న నాటికలకు రూపకల్పన చేశారు. (క్రీ గట్ల రాంరెడ్డి 
“సమాజంలో మనం”, “మధ్యతరగతి మానవుడు, “ఈ బతుకు మాకొద్దు” 
కూపకౌలకు రూపుదిద్ద కే, శ్రీ నందీ రాజిరెడ్డి “సబల మా మతం మానవత్వం” 
నంటి నాటికలను (వ్రాశారు. “గగనంలో గ పూవు” అన్న నాటకాన్ని “మహ్మద్‌ 
అబ్బుల్‌ కరీం” (వ్రాశారు. “(ప్రతాపరుద్ర కాకతీయ వైభవం, స్మామాట్‌ గణపతి 
దేవి ఆన్న ప్రయోగాత్మక రూపకాల్ని డా॥ ఇ. కిషన్‌రావు (వ్రాశారు. రంగస్థల 
చ్మట్రాన్నే అతికమించి సంఘటననుగుజణంగా బహిరంగ (వదేశాల్లో శబ్ద వెలుగుల 
సాంకేతిక ఉపకరణల మాధ్యమంలో (పదర్శింపబడే ఈ (వయోగ రూపకాలలో 
“మేయర్‌ హోల్డు” (పయోగ [ప్రభావం కన్పిస్తుందీ. వరంగల్‌ నాటక సాహిత్యం 
జాన్‌ ఇం కన్నింగ్‌ హామ్‌ పేర్కొన్నట్లు ఆ యా తరాల సామాజిక ఆర్జిక, రాజ 
కీయ, నైతిక సమన్యల్ని తనలో సమ్మగంగా నింపుకొంటూనే సునంపన్నమైందీ. 


(“ఆచార్య కోవెల సంవళ్కుమారాచార్య షస్టన్లి” నంచికలో (ప్రచురితం) 


=. సం॥[లో నెను చూసిన నాటికా ' 
నాఠంకాలు 


అన్ని సాహిత్య (ప్మక్రియల్లోనూ నాటకౌనికి అగ్రాసనం; అందునా సాంఘిక 
వస్తువుతో కూడిన రూపకానికి ఆగతాంబూల౦. సమాజంలోని తెలుపు నలుపుల్ని ' 
కళాత్మకంగా శ క్రిమంతంగా, సజీవంగా ఫోకస్‌ చేయగలిగేదీ ఒక్క నాటకమే 
కనుక ఈ (ప్రక్రియకు ఇంతటి (ప్రాధాన్యత లభించిందీ; నాటకానికి సంఘర్షణ 
(పాణం; సంఘర్షణకు మూలం సమస్య, సమస్యా సంక్షుభిత మైన సమాజమే నాటకా 
నికి అకృతినిస్తుందీ. సంఘర్షణామయమైన సమకాలీన మానవ జీవనాన్నంతా తన 
నాటకంలో పొదిగి తిరిగి (పేక్షకుడి వరంచేస్తాడు. నాటక రచయిత, సంఘాన్ని 
(పతివింవించటంలో నాటకం అత్యంత ' శ క్రిమంతమైన సాహీత్య సాధనమని 
“హడ్సన్‌” (ప్రకటిస్తే సమగ సమాజానికి (ప్రతినిధి ఒక్క సాంఘిక నాటకమే. 
నంటాడు “ఆర్టర్‌ మిల్లర్‌”, ఈ కారణంగానే తెలుగునాట గూడా సాంసిక నాటక, 
నాటికా (ప్రదర్శనలు బహుళంగా జరుగుతున్నాయి; (ప్రజాభిమానాన్ని చూరగొంటు 
న్నాయి; సొంఘిక సమస్యల్ని, మానవ (పవృ త్తి వై విఫ్యాలన్తు ధనిక వర్గాల దోపిడీ 
వై ఖరుల్ని, పీడిత వర్గాల నిస్సహాయ రోదనల్నీ ఈ రూపకాలు వెల్లడిస్తున్నాయి, 
కొన్ని నాటికా నాటకాలై తే విశ్వరంగ స్థలంపై (ప్రాచుర్యం చెందిన పలు (ప్రయోగా 
లను ఆటు రచనాపరంగ్కా [పదర్శనపరంగా తమలో సంవదీంచుకొంటూ తెలుగు 
రంగస్టలాన్ని వికాసవంతం చేస్తున్నాయి. 


“కొల సంవాదత నాటకేన ఖభవతాసజ్జతి” అని (ప్రతిమా నాటకంలో 
(పకీహారిచేత పలికిస్తాడు “భాసుడు”; కాలానికి తగ్గ కథా వస్తువునే (పజల ముందుకు 
తీసుకు వెళ్ళాలన్న దే భాసుని భావం. ఫలితంగానే నేడు బహుదా చర్చనీయా౦శాల వు 
తున్న స్రీవాద, దళిత సమస్యలతో ఇతివృత్తాలు తెలుగు నాట (ప్రాచుర్యం వహిస్తు 
న్నాయి. (పేక్షకుల్లో వివేకాన్ని ఉదయింవబేస్తున్నాయి. “(పతి చార్మితక సంధ్య 
లోనూ రంగస్థలం పరిణామం చెందటం అనివార్యం” అన్న అవినెస్కోో పలుకులు 
ఈ సందర్భంలో గమనార్హాలు. గక సంవత్సరం (1994) (పదర్శితమైన రెండు 
నాటకాలను మరో రెండు నాటికలను రేఖామాత్రంగా వివరించటానికి (ప్రయత్ని 
స్తాను. పరిచయానికి ముందు ఒక చిన్నమాట; ముందే మనని చేసినట్లు (ప్రపంచ 
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వ్యా పంగా రంగ న్టలం పై జరుగుతున్న (పయోగాలు ఇప్పుడు '[వస్తావించబోయే 
నాటకొల'పైనా ఉంది. సెవొలోడ్‌ మేయర్‌ హోల్డ్‌ ఆద్యుడుగా చెప్పబడే (ప్రతీకాత్మక 
స్పెలిస్ష్‌ రంగస్టలి (Symobolical Styllshed Theatre) నిర్ధేశిత పోకడలతో 


“బకాసుర” అన్న నాటకం రూపొందీంచబడింద; ఈ నాటక రచయిత (శ్రీ ఎన్‌, 
తారకరామారావు; తెలుగు నాటక రంగంలో సు(ప్రసిద్దుడే; సమకాలీన సమాజంలోని 
పాలక వ్యవస్థ భయంకర స్వరూపాన్ని, నరమాంసం రుచి మరిగిన దాని కూర్ర 
స్వభావాన్ని ఈ నాటకం ఆత్యంత శ క్రిమంతంగా అభివ్యక్తం చేస్తుందే. ఈ 
నాటకంలోని కేంద విందువును సామూహిక చేతన ద్వారా బృహ్మద్రూప౦లో 
(పేతకుల ముందుకు తీనుకువెళాడు రచయిత, 


ఒక సామాన్య వ్య క్రికి చరిత్రాత్మక మైన వ్యక్తిగా ఈహో రూపమిచ్చి 
నాటకాన్ని ఆవాతావరణంలో (పదర్శింపచేసే ప్రయోగం గూడా ఫాక్చాత్య రంగ 
స్టలంపై రూపుదీద్దుకొంద్‌. అస్పోరచన్‌ “తాహర్‌” నాటకం ఈ కోవలోనిదీ; 
“బకాసుర్‌” నాటకం గూడా సమకాలీన వ్యక్తుల్నీ సమస్యల్సీ ప్రస్తావించినా 
పాత్రల ఆహార్యం, (ప్రవృత్తులు ఆన్ని భారత కాలం నాటి నేవథ్యానికి తీసుకు 
వెళ్తాయి; అయితే (పజాకంటకుడైన అనాటి బకొనురుణ్ణి ఫీముడు సంహరించి 
రాజ్యాస్న, (వజల్నీ. సంరక్షిస్తే, ఈ నాటకంలోని “బకానురుణ్ణి” స్వయంగా 
రాజు మంత్రి, కొత్వాల్‌ తదీతర పాలక వర్గాలే సర్వ విధాలా సంరక్షణ చేస్తూ 
ఉంటారు. ఈ నాటకంలోని రాజు స్వార్ధమే పరమావధిగా జీవించేవాడు; మంత్రి 
కుటిలుడు; దుష్టుడు. పట్టణ (ప్రముఖులు; భూస్వామి, వ్యాపారి, సాధు వేషంలో 
ఉన్న కపట సన్యాసి వీళ్ళంతాకూడ్కా సామాన్యుల రోదనల్నీ, భయాల్నీ ఖాతరు 
చేయకుండా బకాసురుణ్జీ మేవటానికి అంగీకరిస్తారు: సహకరిస్తారు. “బలభద్ర” 
అన్న యువకుడు బకాసురుణ్జీి తుదముట్టించటానికి (ప్రజల్ని సమాయత్తం చేస్తాడు. 
రాజు బలభ(దునికి సహకరించకపోగా చంపటానికే [పయత్నాలు చేస్తాడు : 
బకొనురుని భయానికీ, పీడనకు గురవుతున్నంతకాలం [ప్రజలనుండి తన సింహాస 
నానికి ఎటువంటి ముప్పు ఏర్పడదన్న వ్యూహం రాజుదీ, ఈనాటకంలోని భూస్వామి, 
వ్యాపారి వంటి పాత్రలు నేటి ఎస్టాబ్లిష్‌ మెంట్‌ కు (పతిరూపాలై తే, సొమాన్య్మప్రజలు 
నేటి నిస్సహాయ దయనీయ వ్యవస్థలోని (ప్రజలకు (ప్రతీకలు; భారత ఇతిహాసం 
లోని కథకు ఆధునిక రూపమీయటమే గాక నాటకంగా గూడా శిల్పీకరించటం 
కష్టస్తాధ్యమైన కార్యం, ఈ క్లిష్టమైన పనినే ఆత్యంత నైపుణ్యంతో నెరవేర్చారు 
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శ్రీ తారక రామారావు; ఈ నాటకంలోని సంభాషణలన్నీ సహజంగా, భావగర్చితంగా 
ఉన్నాయి. ఏ సంభాషకాకృత కంగా ఉండక పాతల (పవృత్తిని కళ్ళముందుకు 
దెచ్చి కథ వేగవంతంగా నడుపుతుందీ, పాత్రల వేషాలు ఆలనాటి రాచరిక 
కొలానివి కాగా పాత్రలు పలికే పలుకులు మాత్రం నేటి వ్యవహారికంలోనివి 
కావటం ఒక విలక్షణత; ఈ విలక్షణతతోనే “బకాసుర నాటకాన్ని కళాత్మకంగా, 
(ప్రతిభావంతంగా, చై తన్య స్ఫోరకంగా ఆకర్షణీయంగా దూబొందించాడు రచయిత, 
వ్యంగ్య హాస్య భరిత నాటకాలు తెలుగులో తక్కువ; ఆ లోటును “బకాసుర” 
నాటకంతో పూరించటమేగార్క తెలుగు నాటక రంగాన్ని వికొసవంతం చేసింది. 
శ్రీ కళానికేతన్‌వారు 27-6-94 నాడు హైదరాబాద్‌ త్యాగరాయ గానసభలో 
రసవ త్తరంగా (వదర్శించారు. 
తెలుగు నాటక రంగాన్ని తేజోవంతం చేసిన మరో (ప్రయోగాత్మక రూపకం 
“ఇతిహాసం”. ముష్పయిమందిదాకా నటీనటులు పాల్గొనే పై విధ్య కథనంతో సాగే 
నాటకం ఇదీ; 'కె.డి. రామానుజం సంపుటీకరించిన “ఇండియన్‌ ఫోక్‌ పేల్సు” అన్న 
గంథం నుండి “ఫోర్‌ వైజ్‌ ఉమన్‌” (FOU? wi58 Women) అన్న పంచావీ 
కథను, “ఆల్‌ ఫూల్స్‌ కింగ్‌డమ్‌” (All Fools Kingdom) అన్న కన్నడ కథను 
మిళితం చేసి ఫెర్‌ ఫార్మెన్స్‌ విలువలతో, ఊహకందని మలుపులతో అద్బుతంగా 
రూపకల్పన చేయబడ్డ నాటకం ఇదీ; నేపథ్యం జానపద భూమికే ఆయినా (ప్రదర్శన 
సమకాలీన వాతావరణంలో సాగే ఈ నాటకం తెలుగునాటక రంగంలో ఒక నావెల్టీ, 
పాతబడిపోయాయను కొన్న పే తిరిగి నవనవంగా దర్శనమిస్తాయి ఒక్కోసారి 
“కాత” మీద మొహం మొ త్తినప్పుడు “పాతి వే పరమాదరణీయాలవుతాయి. 
దీగుమతి చేసుకున్న పాశ్చాత్య దేశాల (ప్రయోగాలతో తన అ స్పిశ్వాన్ని, 
న్య క్రిత్వాన్ని కోల్పోయిన తెలుగు నాటక రంగ౦ పై, సి పాశ్చాత్య (పయోగ 
వాసనలు లేని (ప్రజాభిమానాన్ని విశేషంగా చూరగొన్న ఆనాటి నాటకాలైన “వర 
విక్రయం”, “కనకపుష్యరాగం”, “కి రిశేమలు, “భలే పెళ్ళి”వంటి నాటకాలే మరల 
(పదర్శితమవుతూ ఉన్నాయి. కారణ మేమిటంపే ఆ నాటకాలు (పజాసమస్యలకు 
(పళకివింబాలు, “నాగరికత (ప్రారంభమైన నాటినుండీ ఎన్నో (ప్రయోగాలతో, 
వాదాలతో మార్చులు చెందుతూ వచ్చిన రంగస్థలం, మళ్ళీ పాత ధోరణులకే పట్టం 
గడుతుందీ” అన్న “బఫీల్డ్‌” (841914) పలుకులు ఎంతో సత్యమైనవి. ఆధునీక 
రించబడ్డ ప్రాచీన జానపధ గాథలతో కూడిన నాటకాలే వర్తమాన తెలుగు నాటక 
రంగాన్ని విసృత వస్తు శోభతో నింపుతున్నాయి. 
“ఏడు చేపల కథ” తీరులో సాగే నాటకం “ఇతిహాసం”. (పపంచంలో 
అతివిలువై నదేదీ ? అని (పళ్నించిన రాజుగారికి మద్యం, మాంసం, (పేమ, అబి. ౦ ' 
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ఆంటూ ళ₹లా ఒక సమాధానం చెప్తారు నాటకంలోని నలుగురు తెలివి గల లు. 
అబిద్ధ మెంత ఆకర్షణీయంగా అలరించే విధంగా ఉంటుందో తెల్పమంటాడు రాజుకి 
పాడుబి దేవాలయినికి వెళ్ళి కళ్ళు మూసుకొని ప్రార్డిస్తే దేవుడు (పత్యక్షమవు 
తాడన్తి ఆయికే ఒక తల్లికీ తండడికీ పుట్టిన వ్యక్తికే భగవంతుడు కన్పిసాడని 
చెప్తందీ నాలుగవ స్తీ, రాజూ మంత్రి “సెన్యాధిపతి ఆందరూ ఆలయంలోకి 
వెళ్తారు. భగవంతుడు కన్పించాడనే చెప్తారు వారందరూ; 


ఈ ఘటనకు పూర్వరంగంగా మరో ఘట్టం రంగంపై దృశ ్యమానమవు 
తుంది. స్థూలంగా ఆ కథ ఇది, గోడకు కన్నం వేస్తూ గోడకూలి దొంగ మరణిస్తాడు. 
వొంగ సోదరుడు రాజుగారి వద్దకు వచ్చి కాంపెన్‌ సేషన్‌ అడుగుకాడు; చతుష్ట్టు 
కళల్లో దొంగతనం గూడా ఒకటి కాబట్టి తన సోదరుడి మరణానికి పరిహారం 
ఇన్వక తప్పదని వాదిస్తాడు. గోడ కూలటానికి కారణమేమిటో రాజు విచారణ 
ఆరంభించి గోడ యజమానిని నిలదీస్తే, గోడక'పే వాడిదే ఈ తప్పంతా అవి 
యజమాని సశూధానమిస్తాడు. పదే వచే వీధిలో తిరిగే అందమైన ఆడపిల్లను 
చూస్తూ ఉన్నందువల్ల గోడను తాను సరిగా కట్టలేదంటాడు; సకాలంలో బంగారు 
నగలివ్వక వాయిదాలు వేసే కంసాలికోసం తాను పలుమార్లు వీధిలో తిరగాల్సి 
వచ్చిందని ఆంద మైన ఆమ్మాయి సమాధానమిస్తే, పెద్దాయనకు అర్హంటుగా అభరణాలు 
చేసి ఇవ్వవలసి వచ్చినందున, ఈ ఆమ్మాయి ఆభరణాలను చెప్పిన సమయావికివ్య 
బేకపోయానని ఆభరణాలు తయారుచేసే వ్య కి సంజాయిషీ ఇచ్చుకొంటాడు; ఇట్లా 
గోడ కూలటానికి తప్పు తమదీ కానేకాదని ఆందరూ వొదీస్తారు. ఇంతకూ 
ఆ పెద్దాయన గోడ యజమాని తండే. ఇట్లా కథంతా మళ్ళీ మొదటికొస్తుంది, ఈ 
సమయంలోనే ఆలయంలోకి వెళ్ళి దై వదర్శనం చేసికోమని నాలుగవ  - రాజుకు 
సూచిస్తుందీ, కానీ కన్పించని దేవుడు కన్సించాడని బుకొయిస్తున్న యన్యాధ్యడుణ్ణ 
మంత్రి కత్తికో పొడుస్తాడు; మం్మత్రికీ రాజు ఆ శిక్షనే విధించి తననూ హతమార్చ 
మని ఆ నాలుగవ స్త్రీని ఆర్టిస్తాడు రాజు. రక్తపాతంకో కాంతి చేకూరదన్న ఆఖరి 
(పయో క్త పలుకులతో “ఇతిహాసం” నాటకం మగుస్తుందీ. 


నాటక (ప్రదర్శనను ఆకర్షణీయంగా (వజలను ఆకట్టుకొనే విధంగా రూపొం 
దించాలన్న భావమే (ప్రస్తుత తెలుగు నాటకరంగ ప్రయో క్రల లక్ష్యుమె వుందీ. 
తెరమరుగై పోతున్న నాటకాన్ని పునర్జీవింవజేయాలన్న ఆరాటంతోనే ఇటువంటి 
వై విధ్య ఇతివృత్తాలను ఎన్నుకోవటం జరుగుతూ ఉందని నాటక రచయిత 
(శ్రీ తారక రామారావు ఈ వ్యాస రచయితతో పేర్కొనటం జరిగిందీ; నంఘటనల్ని 
గంభీరంగా తీర్చిదీద్దీ ఉత్కంఠభరిత సంభాషణల్లో, (పేకకుల్ని ఉద్వీగ్న 
మనన్కు-ల్ని చేయటంలో (శ్రీ తారక రామారావు సిద్దహస్తుడు. “ఇతిహినంో 
నాటకంలోనూ అదే (ప్రతిభను (ప్రదర్శించాడు. “దీ వర_ ఆఫ్‌ సాల్‌ స్తా నైటీ”. అన్న 
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తన నాటక పీఠికలో “ఆబద్దాలకో రులకు, వంచకులకు, దేశ(దోహులకు, విజయ 
వంతంగా జాతిని దోచుకొని తినేవారికి అంకిళం చేస్తున్నాను ఈ నాటకాన్ని” ఆని 
(వాసాడు “అస్ఫోరన్‌”; సమాజంలో ఆధిక శాతం ఉండి మానవ సంబంధాలను 
కలుషి కం చేస్తున్న ద్రబుద్దల్ని దృష్టిలో పెట్టుకొనే “ఆస్పోరన్‌” ఇట్లా వారికే 
అంకితం చేసుంటాడు; పెన శే రన్న రెండు నాటొెలు మానవ "ప్రవృత్తుల 
ఎంతగా విషపూరిత మై టు. సమాజం ఎంత పతనావస్థకు చేరిందో తెలియ 
జేస్తున్నాయి; నాటక (ప్రయోగం విభిన్నంగా ఉన్నా, మానవ (ప్రవృత్తుల (పదర్శనలో 
విలక్షణత గోచరిస్తున్నా సమాజంయొక్క- అంతర్భహి స్వరూపం చిత్రణలో 
మాత౦ ఏ నూర్నూూ కన్సించటంలేదు; కారణం పతనావస్టవై పే మానవుడు పరుగులు 
దీస్తూ ఉండటమే. “వ్యాపారంలా నాటక (ప్రదర్శన విజయవంతం కావాలి; శుద్ద 
కళోలా అపజయం పొందగూడదు” అంటాడు ఓ సందర్భంలో కక సం ా నీ ఇర్వింగ్‌, 
(ప్రజాభిమానం చూరగొనటమే కదా నాటక విజమానికి నిదర్శనం; బహుశ ఈ 
సూత్రాన్ని దృష్టిలో పెట్టుకొనేనేమో నేటి నాటకాలు రచనలోన్తూ [పదర్శనలోనూ 
పలు విలక్షణ (పయోగాలకు గురికొవాల్సి వస్తున్నద్‌; పెన "పేర్కొన్న రెండు 
నాటకాలూ ఇందుకు చక్కని ఉదాహరణలు, “అభినవత్వంగా చెప్పవల్సి వచ్చి 
నప్పుడు (ప్రతి సాహితీ (పక్రియ తన సహజి స్వరూపాన్ని మార్చుకొంటుంది” 
ఆంటాడు “ఆలె స్టెర్‌ ఫౌలర్‌”; శక్రిమంతంగా, (ప్రజల్ని ఆకట్టుకొనే విధంగా 


నాటకాన్ని (పదర్శించదల్చ్బుకొంటున్నారు కొబిప్టే నాటక (ప్రక్రియ స్వరూపంలోనే 
గాక, స్యభావంలోనూ ఎంతో మార్పును తెలుగునాట నేడు మనం గమనిస్తున్నాం. 
నాటకం శుద్ద నాటకంగా గాక్క పలు కళారూపాల సమ్మి(శిత (పయోగరూపంగా 
దర్శనమిస్తున్నదీ నేడు. 

ఇహ 1994 లో నేను చూసిన రెండు నాటికల గూర్చి వివరిస్తాను. 
“మానవుడు అన్న పదమే ఎంతో fa gm సంగికతమయంగా నాకు విన్నిస్తుందీ” 
అంటాడు ఓ సందర్భంలో “గోరి.” ఆటువంటి మానవుడు నేడెంత నీచంగా 
దిగజారిపోయాడో, (కూ రమృగాలకన్నా హీనంగా మారిపోయాడో వివరించే నాటిక 
“ఆరణ్యరోదన” అన్న నాటిక, (శ్రీ కె.వి, బలరామమూ రీ |ప్రతీకొత్మకంగా 
(వాసిన ఆద్భుత రచన ఇదీ. ఈ నాటికకు ఆధారం ఒక జ్యూ; పొరపాటున సింహం 
ఉన్న సెల్‌ లోకి చింపాంజీ దూకుతుంది. ఆ చింపాంజీని చంపమని కాపలాదారుడు 
సింహాన్ని రెచ్చగొడతాడు; అకారణంగా ఒక జీవిని చంపటానికి నేను మానపుజ్ణీ " 
కౌదని జవావిస్తుంది సింహం. ఆ సింహాన్ని ఏవో విధంగా చంపి దాని చర్మం. 
ఆమ్ముకోవాలని కాపలాదారుని ఆశ. పాతబ స్టీలో మతకలహాలు విజృంభిస్తాయి? 
కర్భ్చ్యూ. పాటిస్తారు ప ఇఅంలో; “జూలో మృగాలకు ఆహార స పై జరగదు. కొవలా 
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వాడి భార్య. మతకలహోల్లో మరణిస్తారు; వాడికి ఆవేదనకో పాటు ఆ(గ్రహమూ 
మిన్నుముడుతుంది. సింహాన్ని విడుదల చేస్తి, అందర్నీ చంపమని (పోత్స 
పాస్తాడు; ఆహారంకోనం అఆకలై తేనే చంపుశాం తప్ప అనవసరంగా ఏ జీవినీ 
చంపమని మృగరాజు మళ్ళీ చెప్పి తన ఉదార బుద్దీని చాటుకుంటుంది; మానవుడి 
సంకుచితత్వం, స్వార్ధవరత్వం ఎంతటి అధమస్థాయికి చేరాయో తేటతెల్లం. చేస్తారు 
రచయిత; పా(తతలన్నీ “మాస్క్‌” ధరించి రంగ (వపశం చేస్తాయి. (వయోగం 
గొప్పగా ఉంది. ఆమెరికొ నాటకాలు గృహానికీ- మనిషికి ఉన్న సంబంధాన్ని 
ఆవిష్కరిస్తే, (బిటిష్‌ నాటకాలు సంఘానికీ మనిషికీ జరిగే సంబింధాన్ని తెలియ 
జేస్తాయి; ఇహరష్యా నాటౌలు వ్యక్తికీ వ్యవస్థహ ఉండే ఘ ఇను (వసా 
విస్తాయి; ఇప్పు శౌస్తున్న నాటకౌోలు నేడున్నదీ ఆసలు మనిషేనా అన్న శంకను 
వెలిబుచ్చు తున్నాయి. స్వరూపంలో మానవుడిలా కన్పిస్తున్నా స్వభావం మాత్రం 
(కూరమృగంకన్నా, విషసర్పంకన్నా భయంకరంగా ఉన్నదన్న నతా్యన్ని 
“అరణ్య రోదన” నాటిక స్పష్టపరుస్తూ ఉంది; కాలానుగుణంగా కళాావయోగ 
రూపంగూడా మారాలి; ఆట్లా కొనవ్వుడు ఆ కళా స్వరూవం కనుమరుగై పోతుందీ, 
నాటక మైనా ఇంతే. “పిల్లర్స్‌ ఆఫ్‌ దీ సాక్సటీ” నాటకం చూసి “ఇబ్బన్‌” నా అధి 
మాన నాటక రచయిత ఆని కీ రించిన ఆధెకో వి ఇబ్బిన్‌ మరో నాటకం “హెడ్డా 
గాబ్బర్‌” చూసి ఇబ్బన్‌ నాటక రచయితే గాదు పొమ్మంటాడువ సామాజిక వాన్హ 
వాన్నీ సహజ మానవ (వపవృత్తుల్నీ శ క్రమంతంగా న గొప్ప 
రచనగా నిల్చి పోతుంది, 

“నగుమోము” అన్న మరో నాటికను హైదరాబాద్‌లో గత సంవత్సరం 
(వదర్శించారు. రచయిత రాజశేఖర్‌ విద్యార్దులు చదువులు కొంటున్న ఈ రోజుల్లో 
కొలేజీలు' - రాజకీయ కక్ష కా వేశాలకు ఎట్లా నిలయాలై పోయాయో వివరిస్తుందీ 
నాటిక. ఎక్కడైనా బలవంతుడిక్తీ బలహీనుడికీ ఘర్షణ సంభవిస్తే బలై పోయేదీ 
బలహీనుడే. ఈ నాటికలోనూ అమాయక విద్యార్థే ఆహుతై పోతాడు, మొత్తానికి 
సామాజిక సమస్యల్ని, సంకోభాల్ని నాటక రచనలో (పతివింవించాలన్న 


ఆశయం కన్నా ఏఇతివృ త్తం స్వీకరించినా దాన్ని (ప్రజాకర్షణ దీశగ్యా ఎఫె వ్‌గా 
(పథర్శించాలన్న ఆరాటం నేటి. తెలుగు నాటక రచయితల్లో, (వదర్శకుల్లో, దర్శ. 
కుల్లో మనం గమనిస్తున్న సత్యం. 1990 సంవత్సరంలో ఈ భావం మరింతగా 
లలసడిందే.. 


(2-2-95 నాటి “విశాలాం[థ”లో (ప్రచురితం 


ఆధునిక నాటక రచనలు వస్తు. వైవిధ్యం 


(ప 


తెలుగు నాటక వికాసంలో వస్తు వైవిధ్యం గల నాటకాలెన్నో వచ్చాయి 
కదా! ఆ (క్రమాన్ని తెలి యచేస్తారా Y 


తొలి తెలుగు నాటకం “మంజరీ మధూకరీయం”. ఈ నాటకాన్ని 
(శ్రీ కోరాడ రామచం[ద్రళాస్త్రిగారు రచించారు. ఆ తర్వాత 1871లో 
“నరకాసుర విజయ వ్యాయోగము” అనే సంస్కృత నాటకొన్ని కొక్కొండ 
వెంకటరత్నంగారు అనువదించారు; మరుసటి సంవత్సరం (1872 లో) 
“జూలియస్‌ సీజర్‌” నాటకాన్ని “సీజరు చర్మితొ అనే పేరుతో వావిలాల 
వాసుదేవశాస్తిగారు అనువదించారు. ఈ సంవత్సరంలోనే పరవస్తు వెంకటా 
చార్యులు “అభిజ్ఞాన శాకుంతలం” సంస్కృత నాటకాన్ని తెలుగులో 
అనువదించారు, 


ఈ దశను అనువాద దశగా పేర్కొన్రవచ్చా? ఈ నాటకాలు ప్రణాభీ 
మానాన్ని పొందగలిగినాయా ? 


తెలుగులో నా టకొలను సృష్టించాలన్న అభిలాష కప్ప, ఆ నాటకాలు (ప్రజాభి 
మానం పొందేట్లుగా (పదర్శింపదిశాలన్న ఆలోచన ఈ నాటకక రలకు 
ఉన్నట్లుగా లేదు. ఈ నాటకొలేవీ (పదర్శింపబడలేదు; 1880 లో వచ్చిన 
తొలి తెలుగు సాంఘిక నాటకం “నందకరాజ్యం” గూడా (పదర్శనకు 
నోచుకోలేదు; సాంఘిక ఇతివృత్తంతో నాటకాన్ని (వాభూలన్న భావం 
తప్పు గొప్పగా (పదర్శించాలన్న ఆశయం లేకపోవటమే ఇందుకు 
కారణం. ఈ నాటకౌన్ని (వాసిందీ వావిలాల వాసుదేవళాన్త్రిగారే. 


అంసే తొలి తెలుగు సాంఘిక నాటకకర్తా తొలి ఆంగ్ల నాటక అనువాద 
కర్తా వొవిలాల వాసుదేపళా స్త్రిగారేనన్నమా ట, 


అవును; 1880 సం।[1లోనే “వ్యవహార ధర్మబోధిని” అనే కందుకూరి 
వీరేశలింగంగారి (పహననం తొలిసారిగా తెలుగులో (ప్రదర్శనకు నోచు 
కొందీ; ఇంతేగాక (ప్రసిద్ద నటుడు “దిళ్ళారి రాఘవ” జన్మించిందీ గూడా 
1880 సం॥లో నే. శః రీత్యా తెలుగు నాటక రంగంలో 1880 సంవత్స 


(పం 
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రానికి ఎంకో (ప్రాముఖ్యం ఉంది. ఇక్కడ ఇంకొక ముఖ్య విషయాన్ని 
దృష్టిలో పెట్టుకోవాలి; “ప్రకరణం” వంటి తొలి తెలుగు సాంఘిక నాటకం 
“నందకరాజ్యం” ఆవిర్భవించిన కేవలం పన్నెండు సంవత్సరాలకే “కన్యా 
శుల్కం” వంటి సర్యసమ్మగ సాంఘిక నాటకం వెలువడింద: 1892లోనే 
“కన్యాశుల్కం” తొలి (వతి వెలువడింది ఈ నాటకంలో తెలుగు నాటక 
రంగ ఖ్యాతిని గురజాడ అప్పారావుగారు విశ్వవ్యాపితం చేశారు, 


నందక రాజ్యం-కన్యాపల్క-0 నాటక రచనల మధ్యకాలంలో తెలుగు 
నాటకరంగ పరిస్థితి ఏమిటి ? 


“జ. మొదపే పేర్కొన్నట్లు ఈ మధ్యకాలంలో “*వేణీనంహారం” (1883 


వ్ర 


వంటి సంస్కృృకానువాద నాటకాలతో పాటు చిలకమ ర్తి లక్మీనరసింహంగారి 
“గయోపాథ్యానం” (1889), వేదం వేంకటరాయకాస్త్రీగారి ““ఇవతాప 
రుద్రీయం” (1887), పానుగంటి నరసింహోరావుగారి “పాదుకా పట్టాభి 
షేకం” వంటి పద్య నాటకాలు వెలువడ్డాయి, బిలిచేపల్లి లక్షీకాంతంగారి 
“సత థిపారిశ్చం[ద” ఆంధ్ర నాటక పికామహ ధర్మవరం రామకృష్ణమా 
చార్యులు “చ్మితనీయం” (1887), “పాంచాలీ న్వయంవరం”, 
“మీలా నీయం” వంటి నాటకాలు, శ్రీ కోలాచలం శ్రీనివాసరావు 
చార్మికాత్మక నాటకాలు గూడా ఈ కాలంలోనే వెలువడ్డాయి. ఈ దళ 
తెలుగు నాటక రంగంలో పెక్కు పరిశామాలకు దారి నేర్పర్చిందీ. ఇంత 
వరకూ అనువాద నాటకౌలు, పద్య నాటకౌలకో వర్ణిల్సిన తెలుగు నాటక 
రచనలో సంస్క-రశాత్మక ధోరణులు (ప్రవేశించినై, 

కౌళ్ళకూరి నారాయణరావు గారి “వరవిక్రయం”, “చింతామణి, 
“మభుపేవ” వంటి నాటకాలు తెలుగు నాటక రంగాన్ని సుసంపన్నం చేసి నె. 
ఈ కొలంలో నే “ఉద్యమ చైతన్యాత్మక నాటకాలు” సార్మప్రదాయ (ప్రతిఘట 
నాత్మక నాటకాలు గూడా వెలువడి తెలుగు నాటక వస్తు వైవిధ్యాన్ని సంప 
ద్వంత౦ చేశాయి. 
జాతీయోద్యమ (ప్రభావం గాందీ నాయకత్యంలో ఉధృత మెందీ కదా! ఈ 


ఇతివృ త్తంతోనూూ ఆం(ధ రాష్టో9ద్యమం ఇతివృత్తం ఇతివృ త్తంతోనూ 
తెలుగులో నాటక రచనలు వచ్చాయి; ఆ వివరాలు తెలియచేస్తారా 7 
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1930 నుండీ ఒక దశాబ్దకౌలం "పెక్కు. జాతీయోద్యమ నాటకాలు 
వచ్చాయి; దామరాజు పుండరీకాకుడుగారి “గాంధీవిజ యము”, “కలియుగ 
భారతం” (1936), “గాంధీజీ విజయధ్యజం” వంటి నాటకాలు, ఆంధధ్రో 
ద్యమం'పె జాస్తి వెంకటనరసయ్య “కాం[గెస్‌ విజయం”, (గంధి వెంకట 
నుబ్బ”మ గుప్ప “ఆంధ్రమాత” (1931), కవులూరి హనుమంతరావు 
“ఆం(ధ పశాకం” (1939), వేదాంత కవి “తెలుగుతల్లి” వంటివి (ప్రసిద్ధాలు. 


ఇహ హేతువాద దృక్పథంతో వచ్చిన నాటకెలలో (తిపురనేని రామ 
స్వామి చౌదరి “శంబుక వధ”, “కురుక్షేత్ర సంగ్రామం”, (1911)ఖూనీ 
(1935), _ (వేనరాజును దుష్టుడుగా కొక మానవకావాదిగా చూవటం). 
ముద్దుకృష్ణ “ఆకోకం” (1934) (రావణుడు విశాల హృదయుడుగా) 
ఆమంచర్ల గోపాలరావు “హిరణ్యకళిపుడు” (నా సికుడుు సంఘసంస్కర), 
చలం “శశాంక్‌” (1937) వంటి నాటకాలు ఎంతో (ప్రధాన మైనవి. ఈ 
కొలం నాటకాలలో నచ్చిన మరో మార్పు సంఘంలో రగిలే సమస్యను 
వస్తువుగా స్వీకరించటం, నాపొల రాజమన్నార్‌ “త ప్పెవరిది ? (1930) 
(వృద్దుని రెండవ పెళ్ళి; పడుచు భార్య సవతి కొడుకుపై (పేమ, వృద్దుని 
మానసిక శ్‌ కోఖభ)బిక్నారి రాఘవ “సరిపడని సంగతులు”, (విధవా వివాహం) 
బళ్ళారి అవధాని “గాలివానొ (1938) వంటివి ఈ సమస్యాత్మక 
నాటకౌెలలో (ప్రధాన మైనవి. 
ఇంతవరకూ సంస్క_రవాత్మక్క జాతీయ భావౌత్మక్క సమస్యాత్మక 
వస్తువులతో కూడిన నాటకొలు వచ్చాయి గదా! 1940 తర్వాత తెలుగు 
నాటక రచనల్లో స్వీకరించిన వస్తు వెటువంటిది ? 


ఈ దశలో తెలుగునాటక రచన మరో వై విధ్య -వస్తువును స్వీకరించింది, 
1) రెండవ (ప్రపంచ యుద్ద పరిశామాలు; 2) ఆం్మధ నాటక కళావరిషక్‌ 


' నూతన నిబంధనలు; 3) ఆంధ విశ్వ విద్యాలయ (పయోగాత్మక నాటక 


సమితి, 4) కొప్పరపు సున్బారావుగారి ఆధ్వర్యంలో స్థాపేంచబడ్డ “తెలుగు 
లిటిల్‌ థియేటర్‌” (1947) ఆం(ధ (ప్రజానాట్యమండలి (1945, 


మార్క్సిజం సిద్ధాంత (ప్రభావం స్ట ఇవ్వన్నీ తెలుగునాటక రచనలలో మరో 
క్రొ త్త పరిణామాన్ని తీసికొచ్చాయి; సమకాలీన సమస్యలతో పొటు, వ్యక్త్‌ 
వ్యవస్థల మధ్య సంఘర్షణను గాడా చిత్రిస్తూ నాటక రచనలు చెలువడ్డాయి, 
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కొండముది గోపాలరాయ శర్మ “ఎదురీత” ఆ్మకేయ 
“ఎన్‌,జీ.వో” భయం, కప్పలు, విశ్వశాంతి, సుంకర వాసిరెడ్డి “మా భూమి, 
“ముందడుగు” వంటి నాటకాలు తెలుగు నాటక రచనను వైవిధ్యంతో 
ముంచె త్తీనై . కొడాలి గోపాలరావు, డా॥ కొజ్జపాటి గంగాధరరావు ఛమిడి 
పాటి రాధాకృష్ణ, డి. వి. నరసంూజ గొల్లపూడి మారుతీరావు ఆదివిష్ణు 
మోదుకూరి జాన్సన్‌ వంటివారు ఈ.కాలంలో తమ నాటక రచనలతో 
తెలుగు నాటక రంగాన్ని కౌంతివంతం చేశారు. 


ఆయనిక తెలుగు నాటక రచనా వస్తువు ఏ దశగా పోతున్నదో (ప్రపంచ , 
నాటకరంగ (ప్రభావం తెలుగునాటక రంగంపై ఏ విధంగా (ప్రసరించిందో 
వివరంగా తెల్పుకారా ? : 


1౪60 నుండీ తెలుగు నాటక రచనా పోకడలోనూ, (పదర్శనలోనూ ఒక 
వినూతనత్యం ఆరంభ మైందీ. బెర్లోల్‌ (బెహ్ట్‌ “ఎలియనేషన్‌” విధానాన్ని 
ఆనుసరించి (శ్రీ ఎన్‌. ఆర్‌. నంది ఇవ్రాసిన “మరో మహొంజోదారోో 
తెలుగు నాటకరంగాన్నే ఓ మలుపు తిప్పింది. వస్తువు చేని వ్యక్తికీ ఉన్న 
వ్యవస్థకు మధ్య సంఘర్షణను సృష్టించే దే అయినా వివిధ మానవ (పన్న 
త్తుల్ని ఎక్సరే తీసి చూవటంకో పాటు, (ప్రదర్శనలో చూపెట్టిన | పయోగం 
సామాన్య జనాన్ని సెతం ఆకట్టుకొందీ. వస్తువులేవీ లేకుండానే ఉన్నట్లుగా, 
ఉపయోగించినట్టుగా నటులు ఆభినయించిన తీరు నూతనత్వంగా ఉండి 
నాటక విజయానికి దోహదపడింది. ఆ తర్వాత పాశ్చాత్య దేశాల్లోని వివిధ 
వాదాలు, [ప్రయోగాలు తెలుగు నాటక రంగాన్ని కమ్మి వేశాయి; గణేష్‌ పాకో 
“ఆసుర సంధ్య”, యండమూరి వీరేంద్రనాధ్‌ “నిశ్శబ్దం నీకూ నాకూ 
మధ్య”, “డామిట్‌ కధ అడ్డంగా తిరిగింది”; “ర్కుదవీణ్‌”; ఇసుకపల్లి 
మోహనరావు “డియర్‌ ఆడియన్స్‌ సిన్సి యర్లీ యువర్స్‌”, మార్గశీర్ష “పసుపు 
బొట్టూ పేరంటానిక్కి సత్యానంద్‌. “బొమ్మలాట”, డి. యస్‌. యన్‌, 
మూర్తి “మహానగరం” మొదలగు నాటకాలన్నీ పాశ్చాత్య (ప్రమోగాలకో 
(పాణం పోనుకొన్న వే; “బ్లాక్‌ కామెడీ” అనువాదంగా “డామిట్‌ కథ 
అడ్డంగా తిరిగింది” నాటకం వస్తే (తిలగ పెక్నిక్‌ను ఆధారం చేసుకొని 
“ససుపు బొట్టు పేరంటానికి” ఆన్న నాటకాలు వచ్చాయి? ఇంకా పాటిబండ్ల 


(వ. 


ర 
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ఆనందరావు "సహారా హృదయనగాజ్‌ “ఆం అః” వంటి నాటకాలు వను 
పరంగా [పదర్శవాపరంగా పాశ్చాత్య (ప్రయోగ (పభావికాలే; “అం ఈ” 
నాటక వస్తువు ఒక విశిష్ట శెలిలో చిత్రిత మెంది; దేశాన్ని గృహంగా 
సంకి ప్రరీకరించి సమాజంలోని వర్గ వైరుధ్యాలన్నింటిని పాత్రలుగా సృష్టించి 
సంఘర్షింప జేస్తాడు రచయిత, 


ఈ (పయోగాలు తెబుగునాట విజయవంతమవుతుశ్నా మా ? నాటకంలోని 
సమస్యను (ప్రజలు స్వీకరిస్తున్నారా ల 


ప (పయోగమై నా వస్తువుకు శ క్రినచ్చేదగా ఉన్నప్పుడే నాటిక [ప్రయోజనం 
నెరవేరుతుంది; ఆంకే వస్తువు (పేకకులకు చేరటానికి (ప్రయోగం వాహి 
కగ్కా కాంతి దీపికగా ఉపకరించాలి. అట్లాగాక వస్తువును కబళించే 
విధింగా (పయోగం డామినేట్‌ చేసినపుడు నాటకాంశం (పేకకులను చేరదు; 
దురదృష్టవశాత్తు ఆధునిక తెలుగు నాటక రంగంలో జరుగుతున్నదీదే, 
నాటక వస్తువు (పజల అవగాహనకు అందనప్పుడు ఆ నాటకౌన్ని [పజల 
ఆదరించరు; ఇందువల్లనే ఆధునిక తెలుగునాటకం పరిషత్తు (ప్రాంగణాలకే 
పరిమిత మై “పోటీ నాటకం”గా వ్యవహరింపబడుతూ ఉందీ; ఈనాటకౌల్లోని 
వస్తువు చె విధ్యమైనదై నా, (పమయోగాల బరువులో ఆదీ భిన్నాభిన్న మై 
(ప్రేక్షకులకు చేరలేకపోతూ ఉందే. 


(11-3-95 నాడు హైదరాబాద్‌ దూరదర్శన్‌లో డా॥ నేరెళ్ళ వేణుమాధవ్‌, 


డా॥ (ప్రదీప్‌, శ) రత్నంలకో పాల్లొన్న చర్చ సందర్భంగా 
వేసిన (ప్రశ్నలకు ఇచ్చిన సమాధానాలు) 


ర 
బలు (తి! ల 


వ... 


తజ 
ue 


